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Petru ZUGUN
UN TEXT AROMANESC DE LA 1426?

Pisania n dialectul aromanesc din 1426 — an precizat in finalul ei — de pe
frontispiciul interior al bisericii Sfantul Dumitru din Linotopi (Grecia, langa granita
cu Albania) — ,Cari va intra si va si inclina cu evlavie la afeasta besearica,
Dumnidza va s-Ii agiutd. 1426”" — ar putea fi primul text in limba roman&?, anterior
cu 95 de ani fata de cunoscuta scrisoare din 29-30 iunie 1521 a boierului-
negustorului bragsovean Neacsu catre judele-primarul Brasovului, Johannes
Benkner, considerata de mult a fi primul text romanesc pastrat, si cu 305 ani fata
de ceea ce se considera acum ca prima atestare scrisa si datata (1731) a
aromanei’. Inscriptia i-a fost comunicata, intr-o scrisoare particulara din 1965, de
catre poetul aroman Nida Boga, cunoscutului om de cultura aroména Hristu
Candroveanu, care o reproduce in articolul sau Eminescu si aromanii, publicat in
volumul colectiv Perenitatea viahilor in Balcani. Istorie gi civilizatie aromaneasca,
Editura Fundatjei ,Andrei Saguna”, Constanta, 2002, la p.135.

Nefiind lingvisti propriu-zisi, Nida Boga si Hristu Candroveanu nu i-au
acordat inscriptiei atentie deosebitd®, in sensul verificarii, ,la fata locului”’, a
autenticitatii ei, a timpului real al inscriptionarii, al alfabetului utilizat (foarte
probabil, grecesc), al compozitiei chimice s.a., deziderate care raman sa fie
indeplinite in viitor. Daca vor fi realizate si, indeosebi, va fi confirmata data,
indubitabil acesta va fi considerat primul text roménesc, scris de romani, pastrat.
Rezerva de acum se bazeaza pe posibilitatea ca anul 1426 sa fie anul ridicarii
bisericii — numai cel al punerii temeliei ei sau acela al sfintirii ei —, nu si anul
inscriptionarii, insa premiza mentinerii datei precizate este plauzibila, fiindca
materialele implicate — zid, tencuiala, chimicale s.a. — sunt mai durabile decét cele
(hartie, cerneald) care au asigurat suportul scrierii de la 1521, mentinuta miraculos
pana in zilele noastre.

Raspunzand solicitarii noastre cu privire la date in plus privind inscriptia, dI
Hristu Candroveanu ne-a precizat urmatoarele: ,Stimate Dle Prof. P. Zugun,
Textul in chestiune a aparut in revista «Macedonia», din Salonic, cu caractere
grecesti, in aromana. El glasuia: «Cari va s-intratru aesta bisearica si va si inclina,
Dumniza va lu... agiuta», si se afla in tinda bisericii. Credeti insa ca n-a fost sters

"In prima varianta citata, aceasta (in loc de afeastd), transcriere gresita in spirit dacoroman.
in cea mai apropiata transpunere (aproape inutild) in dialectul dacoroman literar actual: ,Care va
intra n aceasta biserica si se va inchina, Dumnezeu il va ajuta”; ,Care va intra si se va inchina cu
evlavie in aceasta biserica Dumnezeu o sa-| ajute. 1426”.

ZA. Philippide, Al. Rosetti, lon Coteanu, G. lvanescu, Nicolae Saramandu recent si prudent,
in brosura Torna, torna, fratre si romanitatea rasdariteand in secolul al Vl-lea, publicata in seria
Conferintele Academiei Romane, Bucuresti, 2001, care prezinta pe larg, dupa H. Mihaescu, istoricul
discuiiei asupra acestui text s.a. sustin ideea caracterului romanesc (nu latin) a acestui mesaj.

% Matilda Caragiu-Marioteanu, Identitate si identificare in problema aromanilor, in volumul
colectiv Perenitatea vlahilor in Balcani. Selectie de comunicéari de la editiile I-IX (anii 1995-2003),
coordonator: Prof. univ. dr. Aurel Papari, Constanta, 2003, p. 7.

* Hristu Candroveanu mi-a permis citarea integrala a scrisorii, fapt pentru care ii multumesc
si pe aceasta cale. Acesta recunoaste importanta istorica si culturala a inscriptiei (vezi loc.cit.); Nida
Boga este autorul epopeii Voshopole, in aromana (Voshopole este numele albanez pentru arom.
Moscopole, important centru economic si cultural al aromanilor in Evul Mediu si pana la inceputul
secolului al XVlll-lea, acum in Albania).



pana acum de greci? Cu stima deosebita, Hristu Candroveanu. Bucuresti, 16 sept.
2009".

Diferentele de redactare sunt explicabile prin rescrierile mesajului primar.

Din cele doua variante (deosebite putin intre ele), de care dispunem, ale
inscriptiei, o preferam pe cea de a doua, pentru caracterul ei de autenticitate mai
pregnant, dar retinem din prima varianta — pe care n-o neglijam — precizarea finala
despre anul ei, 1426.

Pana la autentificarea definitiva, ne putem referi, ca la o ipoteza nu numai
verosimila ci si demonstrata, la insemnatatea inscriptiei si la autenticitatea limbii ei
(ipoteza este admisa ca metoda, in orice stiinta).

1. Inscriptia este deosebit de importanta ca prima atestare textuala a limbii
romane si ca mesaj religios crestin, identificabil prin verbul inclina (in epoca, si in
dialectul dacoroméan, evoluat ulterior la inchind), prin substantivele bisearica si
Dumnidz4, binecunoscute tuturor din Noul Testament, prin formele flexionare
verbale s.a., precum si prin promisiunea facuta de Dumnezeu credinciosului
autentic de a fi rasplatit pentru piosenie; suntem, astfel, departe de continutul
scrisorii iscoadei Neacsu, din Campu Lung (Muscel), care, spionandu-i pe militarii
turci naviganti pe Dunare in zona Galati-Braila, facea servicii autoritatilor
administrative brasovene si, implicit, ,supusilor” lor, de etnii diferite, inclusiv
romaneasca, prevenindu-i de posibile actiuni militare Tn zona.

Inscriptia aduce, de asemenea, dovada existentei unei grupari aromanesti
semnificative — una care a construit o biserica —, la inceputul secolului al XV-lea,
intr-o zona limitrofa a actualelor state Grecia si Albania, zona care se adauga la
cele binecunoscute — sudul Dunarii, Pind, Epir, Tesalia s.a. — sau mai putin
cunoscute sau acceptate, acum, precum Philippi (Philippos, Filipi) din Macedonia
romana din nord-estul Greciei actuale®, toate, nu ,vetre” (compacte), ci ,nuclee din
care au pornit anumite inovatji de limba”®.

Sintaxa si morfologia

Texte: 1 text.

Contexte: 2 contexte, primul de la cari pana la agiuta, iar al doilea — 71426;
ambele contexte sunt atipice, primul avand structura unei singure fraze, iar al
doilea constand numai intr-o singura parte de propozitie, exprimata (contextele
tipice constau din cel putin doua fraze succesive relationate).

Fraze: 2 fraze, prima — tipica, fiind formata din 3 propozitii, iar a doua —
atipica, constdnd numai in partea de propozilie exprimata, complement
circumstantial de timp, subiectul, predicatul s.a. fiind subintelese.

Propozitii: 4 propozitii, din care primele 3 sunt tipice (acestea constau in cel
putin 2 parii de propozitie), iar ultima este atipica (vezi supra); primele doua
propozitii sunt subordonate subiective, coordonate copulativ prin si si avand ca
regenta propozitia a treia, principala; subordonarea este exprimata prin pronumele
relativ cari, nereluat in a doua propozitie (reluarea ar fi fost emfatica, deci
nepotrivita cu limbajul eclesiastic).

Topica este obiectiva, subiectivele pronominale precedand regenta lor.

® Vezi articolul nostru Un fapt istoric exceptional: primii europeni crestinati de Apostolul
Pavel au fost stramosi ai viitorilor romani, in acelasi volum, p. 259-268, reluare, revazuta a articolului
cu titlu identic publicat in ,Revista romana”, lasi, anul VI, nr. 1 (19), martie 2000, p. 4.

® Sextil Puscariu, Limba romana.Volumul I. Privire generald, Bucuresti, 1940, p. 255.
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Observam anacolutul de tip popular, un anacolut care favorizeaza expresia
subiectului cari, comun ambelor subordonate (fara anacolut, exprimarea ar fi fost
,carora va s-intrd...”). In prima variantd apare o zeugm&, complementul /a
besearica fiind subinteles in prima propozitie (el apare in a doua).

Parti de propozitie exprimate: 9, din care 2 sunt subiecte — cari (avand ca
referent ,credinciosii”’) —, si Dumnidza —, 3 sunt predicate verbale — va s-intra, va si
inclind si va agiuta —, 1 este atribut adjectival — aesta, si 3 sunt complemente, de
loc — tru bisearicd, direct — lu si de timp — 1426. in prima varianta sunt 10 parti de
propozitie, diferentele fata de cea de-a doua constand in complemetul de mod cu
evlavie si in complmentul indirect Il in locul complementului direct.

Observam expresia economica a textului si sobrietatea lui.

Parti de vorbire: 13, din care 2 sunt substantive — bisearica, Dumnidza, una
este adjectiv — aesta, 2 sunt pronume, unul relativ — cari si altul personal — /u, una
numeral — 1426, 4 sunt verbe — va (auxiliar, repetat de 2 ori), intra, inclina, agiuta
(verbe predicative la modul indicativ, timpul viitor), una este prepozitie — fru, si 2
sunt conjunciii — s (si), repetata, morfem gramatical, si gi.

In prima varianta (din publicatia constinteana Perenitatea...) sunt 15 parti
de vorbire, din care 2 sunt substantive simple — eviavie, besearica, Dumnidza, 1
este adjectiv pronominal demonstrativ de apropiere — afeasta, 2 sunt pronume
simple, unul relativ si altul personal — cari, II, 1 numeral supracompus — 1426, 4
sunt verbe simple — va (auxiliar, cu 3 ocurente), intra, inclind si agiuta, 2 sunt
prepozitii simple — cu, la, si 2 sunt conjuncitii — si si s- (aceasta, cu 2 ocurente). Cu
evlavie ,evlavios” este expresie adverbiala.

Si sub raport morfologic inscriptia este tipica, fiind formata din cuvinte
putine, dar incadrabile la mai multe par{i de vorbire — substantiv, adjectiv,
pronume, numeral, verb, prepozitie si conjunctie.

Aceste fapte gramaticale sustin interpretarea de caracter elaborat al
inscriptiei.

La aceste 13 cuvinte cu 15 ocurente (19 in prima varianta), pot fi adaugate
altele 12, deductibile din numeralul supracompus, si anume: 7 numerale simple —
o, mie, patru, sute, doud, zeci si sase; 3 numerale compuse — 0 mie, patru sute si
douézeci; alte doua numerale supracompuse — doudzeci gi sase si patru sute
doudzeci si sase.

Etimologia.

Toate cele 13 cuvinte (din care 3 sunt gramaticale) reprezinta mostenirea
latina. Tn prima varianta citatd, numai 3 unitati lingvistice semnificative ,libere”, din
cele 15, au alte origini decat aceea latina (populara), eviavie — imprumutat din
mediogreaca (daca finem seama de anul acestei prezumtive prime atestari) —,
numeralul supracompus si verbul auxiliar — de origine romaneasca, raportul de 12
la 15 intre cele doua categorii de etimologii impunand procentul de 80% pentru
mostenirea din limba-strat, adica un raport normal pentru perioada elaborarii
inscriptiei. Pentru etimologii sa se vada, in special, dictionarul Iui Tache
Papahagi’, noi renuntand la transcrierea lor.

Cele 7 numerale simple deduse din cel supracompus ocurent in text
reprezinta mostenire din latina, iar celelalte 5 numerale, compuse si

" Tache Papahagi, Dictionarul dialectului aroman general si etimologic. Dictionnaire

aroroumain (macédo-roumain) général et étymologique, Editia a doua augmentatd. Deuxiéeme édition
augmentée, Bucuresti, 1974. Sa se vada si ce este bibliografie esentiala in Abreviatiuni, pp. 1381-1399.

11



supracompuse (necontabilizate aici), din componenta lor, sunt formate in limba
romana.

Expresia adverbiala cu eviavie are origine romaneasca.

Toate cuvintele precizate, cu formele lor flexionare, sunt inregistrate in
Dictionarul dialectului aromén de Tache Papahagi, iar posibila — si chiar probabila
— autentificare a datei inscriptiei ar conduce la atestarea anterioara cu decenii si
secole a celor 13 (15) unitati semnificative simple sau compuse care o formeaza
(afirmatie referitoare la limba romana in general, dar la dialectul aroméan, in
special, date fiind atestarile mult mai tarzii decat in dialectul dacoroméanesc, pentru
care sa se vada DLR si MDA, respectiv Tache Papahagi). Nu insistam asupra
acestui aspect de cronologie.

Facem observatii de amanunt asupra unor aspecte considerate
interesante, dupa ordinea cuvintelor in text si bazandu-ne pe dictionarul elaborat
de cunoscutul lexicolog aroméanist citat:

e cari este monosilabic (- final este semivocala de tip special), mai
frecvent decat sinonimul {ine, pe care l-a ,anemiat” (vezi T. Papahagi); inlocuieste
in text nume de persoana (nu antroponime);

e va s-intrd, va si inclind si va agiutd sunt forme flexionare de viitor
(indicativ, activ) normale si specifice aromanei (in special, variantei nordice, in
care se incadreaza si graiurile din Albania, vecine cu cele din zona inscriptiei), in
raport cu cele dacoroméne corespunzatoare: va invariabil este urmat de indicativ
prezent (primul si al doilea verb) sau de conjunctiv prezent (al treilea verb); primul
si al treilea verb sunt la diateza activa, iar al doilea — la diateza dinamica
(traditional, reflexiva);

o fonetismele cari, aesta, si, s, inclina, IF (cu I muiat pastrat, netrecut la k’),
Dumnidza (cu dz si fara —u final) si agiuta sunt, de asemenea, normale pentru
locul inscriptiei (ele sunt in uz si acum);

o fonetismele aesta / afeastd sunt aroménesti (si { in atel, tine, dulfe s.a.,
fata de aceasta, acel, cine, dulce, din dacoromana);

e Jnclind (< lat. inclinare) are sensul din latina cristica ,inchina” (inclina,
neologism in dacoromana, este dublet etimologic).

o bisearica (besearicd) sunt normale (a doua este ,forma generald; in
aromana nordica circula si bisearica” (vezi in T. Papahagi), formele din text.

e in s din s-Ii este inregistrabila prima eliziune romaneasca.

Concluzia generala este ca, sub raport lingvistic, inscriptia este verosimila,
iar datele ei pot intra in circuitul lingvistic gi istoriografic.

Facem apel, in continuare, la cei care pot contribui la elucidarea realitatii si
datarii inscriptiei sa se implice, astfel ca semnul intrebarii din titlul articolului sa fie,
eventual, eliminat de autentificarea ei, prin date noi, inclusiv bibliografice. Este
probabil sa ne implicam si noi, in continuare, chiar mergand la Linotopi, daca vor fi
epuizate alte demersuri. Constatarea reconstituirii inscriptiei in renovarile firesti ale
interiorului bisericii ar inutiliza efortul de a contesta vechimea primara, deci
autenticitatea ei, dar stergerea ei — si acesta fapt posibil, in cele peste sase sute
de veacuri trecute pana acum — ar greva concluzia definitiva. Deocamdata, nu
renuntam la ipoteza autenticitatii ei.
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Irina POPESCU

A SIMBOLURI HERALDICE
IN COLECTIA DE INELE SIGILARE A MUZEULUI OLTENIEI

Inelul sigilar ca mijloc de autentificare a actelor, se inscrie in sfera de
studiu a heraldicii si sigilografiei (fiind inscris in formularul diplomatic de incheiere,
atat a actelor oficiale de cancelarie, care sunt pecetluite ,cu pecetea cea mare sau
cea mica sau cu inelul de la mana domniei mele”") dar si in cea a istoriei bijuteriei,
fiind o piesa de uz strict personal ce il reprezinta pe detinator.

Spre deosebire de celelalte simboluri armoriate aparute si dezvoltate in
diverse tari europene incepand din a doua treime a secolului al Xll-lea, heraldica
romaneasca nu a fost creata si mai apoi perpetuata prin concedari sau confirmari
oficiale de steme diversilor boieri mai mari sau mai mici de catre conducatorii
statelor medievale romanesti’.

Heraldica romaneasca este, in general, o heraldica sigiliara. Cele mai
vechi manifestari in acest gen le intalnim in domeniul sigiliilor. Acest caracter
sigilar poate fi explicat si prin aceea ca dreptul de a poseda pecete si de a o folosi
era in mod practic nelimitat — la noi ca si in alte parti® — fapt ce permitea adoptarea
de catre diversi boieri, Thalti prelati sau autoritati, a unor sigilii dotate cu steme
proprii, nesupuse rigorilor unor legislatii speciale sau unor reglementari stricte, cu
singura conditie ca aceste insemne sa nu prezinte o identitate cu stema
domneasca, respectiv cu stema tarii.

Sigiliul a devenit, astfel, un mijloc de garantare a autenticitatii actelor; prin
prezenta sa se asigurau drepturi, se consfinteau anumite situatii sociale.

Lucrate din metale pretioase sau semipretioase, inelele sigilare au fost
tezaurizate alaturi de alte podoabe, de monede sau au fost descoperite cu ocazia
sapaturilor arheologice in diferite necropole.

Individualizate din punct de vedere heraldic, ca piese de podoaba, ele se
pot grupa dupa forma si motive decorative in: inele sigilare cu geme; inele sigilare
cu pecetea rotunda sau ovala sapata in metal; inele sigilare cu pecetea
hexagonala, octogonala sau ovala sapata in metal sau piatra dura.

Cea de-a doua grupa de inele sigilare se Tnscrie, cronologic, intre secolul
al XIV-lea si sfarsitul secolului al XVI-lea. In aceasta categorie se remarca mai
multe variante, dintre care unele simple piese functionale, la care pecetea este
foarte mare fata de veriga subfire, lipsita de orice motiv decorativ. Simbolul
heraldic este sapat in mijlocul unui cerc punctat sau continuu, avand sau nu
legenda. O alta varianta a inelului are veriga si sigiliul gravate cu volute, meandre,
zig-zaguri, motive decorative, pe care le intalnim in prima jumatate a secolului al
XVl-lea si pe catarame, aplice sau nasturi de argint lucrati in Moldova sau Tara

' Emil Vartosu, Din sigilografia Moldovei si Tarii Romanesti, in Documente privind istoria
Romaniei, Introducere, vol. I, Bucuresti, 1956, p. 356.

2 Traditiile tarilor romanesti — sub influenta Imperiului bizantin care n-a cunoscut propriu-zis
o heraldica, neapreciind aceasta manifestare occidental-europeana si prin excelenta catolica — s-au
format Tn sensul unei totale lipse de interes atat pentru titlurile nobiliare de facturd apuseana, cat si
fatd de o reglementare strictd in domeniul artei blazonului — Dan Cernovodeanu, Stiinta si arta
heraldicd in Romania, Bucuresti, 1977, p. 39.

3 Ibidem, pp. 39-40; Maria Dogaru, Din heraldica Romaniei. Album, 1994, p. 68.
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Romaneasca. La aceste inele simbolul heraldic este adanc sapat si bine incadrat,
intreaga piesa fiind frumos proportionald si ingrijit lucrata®.

Sigiliilor inelare le este caracteristica legenda restransa. Datorita spatiului
restrans in care sunt plasate, cuvintele din legenda sunt redate de mai multe ori
prescurtat. Desi la abrevierea lor se folosesc aproape toate formulele de
prescurtari cunoscute (sigla, contractie, ligatura, trunchiere si suprascriere) sunt
mai des intalnite primele doua. Uneori cuvintele din legenda sunt despartite printr-
un punct, doua sau chiar trei, alteori printr-o rozeta. Cu ajutorul initialelor nu se
poate recompune intotdeauna numele, din cauza ca nu existd o regula a ordinii
dispunerii literelor si a alegerii initialelor®.

Ca mobile heraldice, majoritar dispuse direct in campul sigilar — situatie
specifica mai ales Tarii Romanesti, intalnim elemente ca: astri (soare, stele cu
numar variabil de raze), cruci (de felurite dimensiuni si formate), animale (vultur,
leu, alte pasari), animale himerice, plante (flori de crin, crengute de brad),
elemente ale naturii (vant, apa, munti, copaci), motive geometrice precum si figuri
umane.

Aceste elemente au in genere un aspect arhaic, dar micii boieri sau
negustorii erau lipsiti de posibilitatea de a-si grava insemnele sigilare in
Transilvania sau in Polonia asa cum o faceau adesea marii dregatori; in acest caz,
respectivele insemne erau opera unor mesteri autohtoni, posibil tigani, lipsiti de
orice cunostinte in domeniul stiintei heraldice, copiind probabil sigilile dupa altele
anterior confectionate, tot atat, sau mai putin rudimentare.

Inelele se lucrau fie dintr-un disc sudat pe veriga fie erau lucrate dintr-o
bucata de metal, turnata, fiind masive pentru ca erau supuse unui efort, suportand
astfel mai bine operatiunea sigilarii. Asemenea inele masive, circulare in sectiune,
cu veriga lata si putin evazata spre sigiliu au fost lucrate si in Bulgaria si Serbia
incepand din secolul al XIV-lea®.

Din cele 52 de inele sigilare, 19 au sigiliu rotund, 15 oval, 9 dreptunghiular,
8 octogonal si unul patrat. Pana la sfarsitul secolului al XVl-lea, in Tara
Roméneasca, scaunul sigilar era rotund, usor ovalizat, dar si hexagonal sau
octogonal, mic, obiinut prin netezirea verigii care avea aceeasi grosime pe toata
circumferinta. Sub influenta transilvaneana, la sfarsitul secolului al XVI-lea, in {arile
romén;e au aparut scaune sigilare octogonale largi si bine individualizate fata de
veriga'.

Mai mult de jumatate sunt din bronz (34), restul fiind din argint (10), aur (2)
si alte materiale. Doar sase inele sigilare au inscriptie, legenda arata fie posesorul
fie calitatea acestuia.

Pasarile, alaturi de feline / lei apar des in sigilografia medievala
romaneasca. Pana la sfarsitul secolului al XVlI-lea pe sigili aparea o pasare, de
multe ori un vultur bicefal sau doua pasari afrontate. Vulturul bicefal este o imagine
sigilara gravata pe inelele descoperite in spatiul romanesc inca din secolul al Xlll-lea.

4 Cristina Anton-Manea, Inele sigilare inedite din secolul XIV-XVII aflate in colectia Muzeului
de istorie al R. S. Romania, in ,Cercetari de istorie”, Ill, 1980, pp. 205-213.

5 Maria Dogaru, Sigiliile marturii ale trecutului istoric, Bucuresti, 1976, p. 12.

8 Cristina Anton-Manea, Un inel sigilar descoperit la Leresti, jud. Arges. Probleme de datare,
in ,Cercetari Numismatice”, 1996, VII, pp. 237-239.

" Eadem, Podoabe si accesorii vestimentare descoperite la Oragul de Floci intre 1975-1989,
in ,lalomita”, IIl.
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Des folosita ca reprezentare a fost crucea cu bratele evazate, de multe ori inscrisa
in romb. Analogii pentru gravarea cu cercuri trasate cu compasul cu cate un punct
in mijloc s-au gasit pentru secolele XVI-XVIII®.

Folosirea sigiliilor constituia expresia unei situatii juridice din care curgeau
drepturi. Necesitatea sigiliului propriu presupunea participarea la viata sociala,
economica sau politica. Stabilirea unui insemn propriu avea menirea de a intari
autoritatea posesorului si mai ales de a contribui la o afirmare mai categorica a
drepturilor sale.

1. Veriga subtire, impletita, formeaza un scaun sigilar rotund; se pastreaza
numai partea superioara a inelului. Cercul perlat care incadreaza sigiliul este tocit
complet intr-o parte, dovada a folosirii lui indelungate. Tn centru, un copac cu
semnificatia de ,pom al vietii”’; de o parte si de alta a acestuia, in negativ, legenda
SHI.

Secolul XV-XVI

Bronz, turnare, incizare, gravare.

D sigiliu=1,6cm, G=2,18¢g

Nr.inv. 1 1019, PI. I/1

2. Veriga sanfuitd pe lungime si latime face corp comun cu restul inelului
fragmentar, dar mai este sudata o caseta rotunda care formeaza pecetea propriu-
zisa. In camp, delimitat de hasuri, este gravata stema: deasupra o coroana, avand
la stdnga o stea; in mijloc, intr-un cerc punctat, un oval adancit, de o parte si de
alta a acestuia, doi lei stilizatj, in picioare.

Secolul (XVII)-XIX

Bronz, turnare, gravare, incizare.

D sigiliu=2cm, G=10,02 g

Nr. inv. 1 1020, PI. 1/2

3. Inel cu veriga lata, evazata si decorata cu linii verticale si oblice
formeaza un sigiliu rotund. Intr-un cerc perlat, urmat apoi de unul liniar, in partea
de sus se afla o coroana; in mijloc, stilizat, un copac, avand in stanga o pasare, iar
in dreapta un leu in picioare.

Secolul XVII

Bronz, turnare, incizare, gravare.

D=2cm,Dchaton=2cm, 1=2,3cm, G=8,35cm

Nr. inv. 11021, PI. I/3

4. Veriga lata, subtire, deformata, decorata cu doua linii orizontale sapate
adanc, formeaza un sigiliu dintr-o pastila ovala; pe sigiliu sunt reprezentate motive
geometrice: linii si, gravate usor, cu un obiect care a lasat urme, ingaurind
materialul, doua cercuri duble. Pe marginea pecetii sunt trasate linii in zig-zag,
locul de intalnire al acestora fiind accentuat prin impunsaturi. Acest inel a fost des
folosit, marginea fiind stearsa, tocita si subtiata, in unele parti lipsind material.

8 Ibidem; la Calarasi, Catalui-Cascioarele (lifov), Vacaresti-Bucuresti, Comana, Orasul de Floci.
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Secolul XIV

Bronz, turnare, incizare, gravare.
D=1,6x1,7cm,Dsigiliu=12x13cm,1=19cm, G=1,78¢g
Nr.inv. 11027, PI. /4

5. Inel sigilar ce face parte din tezaurul de la Simnic, jud. Dolj. Are veriga
groasa, triunghiulara in sectiune, aplatizata la capete din care se formeaza caseta
troncpiramidala pe baza octogonala, gravata cu un animal fantastic, spre dreapta,
inconjurat de un cadru liniar si de unul in zig-zag. In partea opusa sigiliului, pentru
contra-greutate, un buton patrat.

Secolul XIV

Argint, turnare, incizare.

D =1,8cm, D pecete =1,7 cm,1=3,01cm, G=20,37 g

Nr.inv. 1 1028, PI. I/5

6. Inel sigilar pe a carei veriga este prinsa caseta troncpiramidala pe baza
octogonala, peretele filigranat si cu piatra rogie in montura pe care sunt incizate
caractere orientale; de o parte si de alte a casetei, pe veriga se afla cate un simbol
filigranat.

Secolul XVII

Argint, turnare, batere, incizare, filigranare.

D=1,7cm, Dchaton=1,8cm,1=24cm, G=10,17 g

Nr. inv. 1 1033, PI. I/6

7. Veriga simpla, turnata odata cu caseta octogonala, pe care sunt incizate
linii drepte, oblice si serpuite. De o parte si de alta a casetei cate patru linii
incizate, vertical. La capatul opus sigiliului, facand corp comun cu veriga, o contra-
greutate de forma triunghiulara.

Secolul XV

Argint slab, turnare, incizare.

D =2 cm, D sigiliu = 1,2 cm, i=28cm,G=6,42 g

Nr.inv. 1 1041, PL. I/7

8. Veriga simpla, lata, usor deformata, foarte putin evazata spre pecetea
dreptunghiulard ce are gravat un animal salbatic stilizat, spre dreapta, intr-un
cadru liniar. Capetele verigii sunt incizate cu linii orizontale si oblice, ce se
constituie in cadre, in interiorul carora sunt puncte.

Secolul XVII-XVIII

Argint, turnare, batere, incizare.

D=2cm,Dpecete=12x19cm,1=25cm, G=8,59¢g

Nr.inv. 1 1042, PI. I/8

9. Veriga simpla, plata si subtire, evazata in dreptul scaunului sigilar oval,
marcat printr-o linie puternic adancita. Pe pecete este gravata o pasare in zbor,
spre stanga, trasata stilizat.

Secolul XVII-XVIII

Alama ?, turnare, incizare, batere.

D=2cm,Dpecete=12x1,8cm,1=21cm,G=3,76¢g
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Nr.inv. 11043, PI. I/9

10. Inel masiv, veriga incompleta in partea opusa sigiliului este evazata si
foarte decorata inspre pecete, cu linii adanc incizate. Pe sigiliul rotund,
suprainaltat, au fost gravate crengute, puncte si, posibil, un animal fantastic.

Secolul XV, tezaurul de la Simnic, jud. Dolj

Bronz, turnare, incizare, gravare.

D=25cm, Dchaton=18cm,1=3cm

Nr.inv. | 1044, PI. 1/10

11. Inel lucrat prin turnare, in dreptul scaunului sigilar veriga lata, decorata
cu linii mici, incizate oblic doua cate doua, este usor evazata formand o zona
circulara. Tn mijlocul aceteia, intr-un cerc liniar, care s-a pastrat foarte putin, este
trasat cu compasul un cerc iar spatiul ramas liber este completat cu volute, ce ar
reprezenta elemente ale naturii: vant, apa, munti.

Secolul XVII, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, incizare, batere.

D=2cm,1=22cm, G=525¢g

Nr. inv. 1 1045, PI. 1/11

12. Veriga lata, subtire, incizatd si usor evazata spre pecetea ovala,
decorata intr-un cerc perlat cu o coroana, redata destul de arhaic, sub care se afla
o flamura gsi diferite alte motive geometrice: linii si cercuri.

Secolul XVII, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, batere, incizare.

D=1,8cm,Dpecete=1,5x1,7cm,1=2cm, G=362g

Nr. inv. 11046, PI. 1/12

13. Veriga simpla, plata, curbata usor in afara, formeaza un sigiliu dintr-o
pastila rotunda; pe sigiliu sunt gravate adanc cu compasul cate patru cercuri si linii
scurte incizate. Marginea pecetii este decorata de un cerc perlat.

Secolul XV, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, incizare, batere.

D=1,7cm, Dsigiliu=15cm,1=19cm, G=3,56g

Nr.inv. 1 1047, PL. 11/13

14. Veriga simpla, plata, evazata in dreptul scaunului sigilar, rotund, pe
care este gravata o floare de crin (?) mult stilizata in jurul unui cerc trasat cu
compasul. Cerc perlat.

Secolul XV-XVI, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, incizare, batere.

D =1,7 cm, D sigiliu=1,6 cm,i=2cm, G =443 ¢

Nr.inv. 1 1048, PI. 11/14

15. Inel lucrat prin turnare astfel incat, in dreptul pecetii, veriga este

evazata formand o zona circulara; in mijlocul acesteia, intr-un cadru perlat, este
gravata o cruce, iar in spatiul liber un cerc si volute redate stangaci.
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Secolul XV-XVI, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, batere, incizare.

D=1,7x1,9cm, Dpecete=1,7cm,1=21cm, G=6,30g
Nr. inv. 1 1049, PI. 11/15

16. Veriga simpla, formeaza un sigiliu dintr-o pastila rotunda; pe sigiliul
marcat de un cerc liniar sunt gravate foarte adanc, cu compasul, cinci cercuri,
asezate simetric si, la capatul fiecarei diagonale a cercului sigiliului, cate o
crenguta de brad.

Secolul XVI-XVII, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, incizare, batere.

D =1,8 cm, D chaton = 1,6 cm, I=2 cm

Nr. inv. | 1050, PI. 11/16

17. Veriga simpla, putin deformata, in apropierea pecetiii se rotunjeste si
se aplatizeaza. Sigiliu usor suprainaltat, a fost indelung folosit, fiind destul de sters
cercul perlat de pe margine; decorat cu linii incizate drepte si orizontale si cu doua
cercuri trasate cu compasul.

Secolul XIV, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, incizare, batere.

D=1,8cm,Dpecete=12cm,i=2cm, G=2,30g

Nr. inv. 1 1051, PI. lI/17

18. Verigd simpla, subtire formeaza caseta troncpiramidala pe baza
octogonald; laturile octogonului sunt marcate prin linii incizate (cadru liniar
intrerupt). Pe sigiliu apar motive geometrice si linii valurite.

Secolul XVI-XVII, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, batere, incizare.

D=1,8cm,Dchaton=1,2cm,1=24cm, G=4,18¢g

Nr. inv. 1 1052, PI. 11/18

19. Veriga simpla, groasa, lata, decorata cu trei linii incizate inspre sigiliu;
pecetea rotunda, incadrata de un cerc perlat, are gravate doua flori de crin mult
stilizate, in jurul unui cerc trasat cu compasul.

Secolul XVI-XVII, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, incizare, batere.

D=1,8cm,1=2cm

Nr. inv. 1 1053, PI. 1I/19

20. Veriga foarte decorata la capete cu linii incizate oblice si vertical si
impunsaturi formeaza un sigiliu dintr-o caseta dreptunghiulara, rotunijita la capete.
Chatonul, sudat la capetele verigii, este decorat cu doua benzi ce formeaza o
cruce, inauntrul carora sunt asezate simetric cinci cercuri trasate cu compasul.
Spatiul ramas liber este ocupat de linii incizate. Pe spatele pecetii sunt incizate
cinci linii orizontale.

Secolul XVII, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, incizare, batere.

D=1,8cm, Dsigiliu=1,2x1,5 cm,1=2,3¢cm, G =5, 3749
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Nr. inv. | 1054, PI. 11/20

21. Veriga simpla, plata, curbata in afara formeaza un sigiliu
dreptunghiular, ugsor deformat; pe sigiliu e schitat un animal (?).

Secolul XVII, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, incizare.

D=1,8cm, D pecete =1,2x1,7 cm,i=2cm, G = 265¢g

Nr. inv. | 1055, PI. 11/21

22. Veriga platda formeaza un scaun sigilar patrat, cu colturile usor
rotunjite; sigiliul este tocit la margini si decorat cu motive geometrice: arcuri de
cerc, linii oblice si orizontale.

Secolul XVI-XVII, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, batere, incizare.

D=2cm,Dpecete=12cm,1=23cm, G=4,48¢g

Nr. inv. 1 1056, PI. II/22

23. Veriga plata, curbata in afara, ale carei capete se sudeaza sub sigiliul
dreptunghiular. Veriga, pe jumatatea superioara avand o latime de 1 cm, decorata
cu granule, se subtiaza apoi, ramanand bogat ornamentata cu linii valurite. Cadrul
pecetii este bine delimitat, in cAmpul punctiform se gasesc un scut si, deasupra
acestuia, o coroana.

Secolul XVIII, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, incizare, granulare, batere.

D=1,9x2,1cm, D sigiliu=0,7 x 1 cm, 1=2,4cm, G=3,59 g

Nr. inv. 1 1057, PI. 11/23

24. Inel ecleziastic cu veriga turnata odata cu chatonul octogonal; veriga
se evazeaza spre pecete, fapt marcat de linii incizate. Bratele crucii patrate se
deschid in doua.

Secolul XVII, tezaurul de la Simnic

Argint(?), turnare, incizare.

D=21cm,1=26cm G=7.24g

Nr. inv. | 1058, PI. 11/24

25. Inel cu veriga lata, cu profilul usor bombat si evazat spre montura,
unde este decorata cu semilune si linii radiale. Sigiliul octogonal, avand insa unele
laturi slab marcate este sters, putandu-se observa totusi o cruce si linii incizate.

Secolul XVI, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, incizare, batere.

D =1,9 cm, D sigiliu=1,2cm, 1=2,1cm

Nr. inv. | 1059, PI. 111/25

26. Veriga simpla, evazata spre sigiliul rotund pe care se disting cu mare
greutate patru cercuri trasate cu compasul. Inelul a fost utilizat foarte des, lipsind
bucati de material.

Secolul XV, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, incizare, batere.
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D=2cm,1=2,2cm
Nr. inv. 1 1060, PI. 111/26

27. Veriga simpla, deformata, evazata formeaza un sigiliu dreptunghiular;
pe sigiliul mic, dreptunghiular si pe capetele verigii sunt incizati braduti.

Secolul XVII, tezaurul de la Simnic

Bronz, turnare, batere, incizare.

D=1,9cm,Dsigiliu=0,7x1cm,i=23cm, G=3,35¢g

Nr.inv. 1 1061, PI. 111/27

28. Veriga simpla, formeaza un sigiliu dintr-o pastila rotunda; pe sigiliul
marcat de un cerc perlat sunt gravate foarte adanc, cu compasul, cinci cercuri,
asezate simetric si, la capatul fiecarei diagonale a cercului sigiliului, cate o
crenguta de brad.

Secolul XVI-XVII

Bronz (?), turnare, incizare, batere.

D=2cm,1=2,2cm

Nr. inv. 1 1081, PI. 111/28

29. Veriga simpla, ovala in sectiune; la punctul de unire cu pecetea sunt
incizate linii orizontale si verticale; pe sigiliul rotund sunt incizate linii prelate,
drepte, in forma de cruce, impartind registrul in patru campuri decorate cu linii
punctate, curbe. La capatul opus sigiliului, turnata cu veriga, o contra-greutate.

Secolul XIV-XV

Bronz, turnare, batere, incizare.

D=1,9cm,Dpecete=1,5cm,1=26cm, G=791g

Nr. inv. 1 1082, PI. 111/29

30. Veriga subfiire, evazata in partea superioara unde este decorata cu
granule asezate sub forma unui triunghi cu varful in jos, iar din acest punct decorul
continuandu-se, pe toatd suprafaia ei, cu linii si cordon Tmpletit. Chatonul
octogonal sudat la capetele verigii este marcat de un cadru liniar; legenda este
asezata pe trei randuri, in negativ:

randul unul: o cruce ajuta i
randul al doilea: literele | KO T |'2 |
randul al treilea: litera K si cifra IX DQ-K

Secolul XVII

Bronz (?), turnare, incizare, granulare, batere.
D=2x2,3cm,Dpecete=1,2cm,1=23cm, G=4,09¢g
Nr. inv. | 1321, PI. 111/30

31. Veriga simpla, ovala, face corp comun cu pecetea oval alungita.
Motivele sigiliului sunt constituite din elemente ale naturii: soare, stele, munti, vant.
Secolul XIV-XV
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Metal (?), turnare, incizare. A
D=16x1,8cm,Dsigiliu=14x2cm,I=18cm,G=6,67¢g
Nr. inv. 1 4502, PI. 111/31

32. Veriga simpla, formeaza un sigiliu dintr-o pastila octogonala, cu
colturile mult rotunjite; pe sigiliul marcat de un cadru liniar sunt gravate foarte
adanc, cu compasul, cinci cercuri, asezate simetric si, la capatul fiecarei diagonale
a cercului sigiliului, cate o crenguta de brad. Capetele verigii sunt marcate cu un ,x".

Secolul XV

Metal (?), turnare, incizare, batere.

D=1,9cm, D pecete =1,3x1,5cm, =2,2cm, G=4,93 g

Nr. inv. | 4503/23, PI. [11/32

33. Veriga prevazuta cu un buton patrat, in partea opusa pecetii, este
simpla, formeaza un scaun sigilar dreptunghiular, pe care sunt redate, intr-un
cadru liniar, motive vegetale stilizate si linii incizate.

Secolul XIV-XV

Bronz, turnare, batere, incizare.

D=1,8cm,1=25cm, G=7,37g

Nr. inv. | 4503, PI. 111/33

34. Veriga evazata inspre sigiliu, decorata cu crengute de brad; legenda
sigiliului dreptunghiular este inscrisa intr-un cadru liniar: doua litere chirilice, in
negativ, H b.

Secolul XIV-XV

Bronz, turnare, batere, incizare.

D=2cm, Dpecete=1x1,3cm,1=25cm, G=8,44cm

Nr. inv. | 4505, PI. 111/34

35. Veriga facuta din doua bucati cu profilul semisferic si imbinate prin
lipire Tn partea superioara si inferioara. Pe un fond negru, realizata in tehnica
»niello”, veriga este decorata in lungime cu doua benzi gravate ce se impletesc, iar
intre ele sunt mici acolade stilizate. Pecetea are o baza suprastructurata decorata
cu patru benzi aplicate, doua decorate in ,niello” iar celelalte prin gravare. Pecetea
propriu-zisa, delimitatd cu un chenar dublu, continuu, reprezinta o acvila stilizata,
cu aripile desficute, cu corpul intors spre spate si cu o cruce in fati. In partea
inferioara inelul prezinta un romb necesar pentru aplicarea pecetii, dar si pentru a
impiedica uzura.

Secolul XVI, tezaurul de la Verbita, jud. Dol}®

Argint, turnare, gravare, impletire.

D = 2,8 cm, D sigiliu=1,7 x 1,9 cm, 1=3,7cm, G=235,55 g

Nr. inv. 1 11133/11, PI. I11/35

°|. Constantinescu, S. S. Duicu, Tezaurul medieval de la Verbita (judetul Dolj), in ,Revista
Muzeelor”, pp. 52-55.
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36. Veriga lata, uniforma, se prinde sub scaunul sigilar dreptunghiular; in
partea superioara este decorata cu trei linii incizate, verticale. Inelul a apar{inut
postelnicului Vintila Glogoveanu: legenda MN'TK (postelnic).

Secolul XVII (prima jumatate)

Argint, turnare, batere, incizare.

D =2 cm, D sigiliu=0,7 x 1,2 cm, 1=2.3cm, G=4,19 g

Nr. inv. 1 13776, PI. 111/36

37. Veriga groasa, simpla, evazata inspre pecete si decoratda cu linii
incizate verticale. Pe sigiliul oval sunt gravate, central, doua figuri umane,
afrontate: femeie si barbat. In dreapta, o crenguta de brad si o cruce, iar in stanga
o floare stilizata. Pecetea e incadrata de un cerc liniar.

Secolul XV-XVI

Bronz, turnare, batere, incizare.

D=1,9cm, D pecete =1,8x2cm,1=2,2cm

Nr. inv. | 39784, PI. IlI/37

38. Veriga subtire, plata, evazata si decorata cu linii incizate spre pecete,
formand un sigiliu dintr-o pastila ovala, lipsind o parte din material. Pe sigiliu sunt
incizate linii valurite Tn jurul unui cerc trasat cu compasul si plasat central.

Secolul XIV-XV

Bronz, turnare, incizare.

D=1,7x1,9cm,Dpecete=1,4x1,6cm,1=19cm, G=3,38g

Nr. inv. 1 39785, PI. 111/38

39. Veriga rotunda in sectiune, cu decorul realizat din linii incizate in zig-
zag ce formeaza romburi. Pecetea mica, ovala are gravata o pasare stilizata, spre
dreapta.

Secolul XIV-XV

Bronz, turnare, batere, incizare.

D=1,8x2cm,D pecete =0,4 x0,6 cm, i=2,1cm, G=2,50 g

Nr. inv. 1 39786, PI. I11/39

40. Veriga, rotunda in sectiune are pe toatad lungimea ei proeminente; se
sudeazd sub scaunul sigilar dreptunghiular’®. Piesa este prost restaurats, posibil
legenda pe sigiliu.

Secolul XIV

Fier(?), turnare, batere, incizare.

D=2,1x2,4cm,D sigiliu=1,6 x 1,8 cm, 1=2,6cm, G=5.68 g

Nr. inv. 1 42425, PI. [11/40

41. Piesa fragmentara, se pastreaza doar sigiliul oval, Tmpodobit cu linii
ondulate (floare). Legenda, cu litere chirilice: J1 ' A — Glagoveanu. Inelul ar
apartine astfel unui membru al familiei Glogovenilor.

Secolul XVI-XVII

"% piesa a fost confiscatd, se considera a proveni din sudul Dunarii (informatie de la Toma
Radulescu).
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Metal galbui, turnare, batere, incizare.
D pecete =1,2x1,8cm,G=1,90g
Nr. inv. 1 42470, PI. 111/41

42. Veriga, triunghiulara in sectiune, bogat ornamentata: linii duble si
orizontale, hasuri, cercuri, pecetea face corp comun cu veriga; pe sigiliu, Tn scut,
este incizata o pasare stilizata, spre dreapta, avand deasupra capului o stea (?) si
este scris cu caractere chirilice, in negative, numele (banului) MANTA, ,t"-ul si ,a”-ul
final fiind Tn ligatura.

Secolul XVI

Argint aurit, turnare, incizare, batere.

D = 2,20 cm, D sigiliu=1,6 x 1,8 cm, I=3cm, G=23247 g

Nr. inv. | 43055, PI. I11/42

43. Veriga subfiire, simpla, formeaza o caseta circular decorata cu motive
geometrice: doua benzi ce se intretaie, pe care sunt gravate linii incizate, ce
impart cdmpul in patru. In rest, patru semicercuri, de la care pornesc linii incizate
oblice™.

Secolul XIV

Bronz, turnare, batere, incizare.

D=19cm,Dsigiliu=16cm,i=22cm,G=4,40g

Nr.inv. | 43727, PI. 111/43

44. Veriga de culoare rogiatica, se sudeaza sub scaunul sigilar rotund
decorat cu linii incizate in zig-zag ce formeaza romburi mari'?.

Secolul XIV

Bronz, turnare, incizare, batere.

D=18cm,1=24cm, G=9,87¢g

Nr. inv. | 46820, PI. 111/44

45. Veriga decorata cu linii oblice si cercuri in partea superioara, iar apoi
prin Timpunsaturi succesive din interior spre exterior. Veriga a fost rupta in procesul
de restaurare. Pecetea rotunda are gravatda o pasare, trasata prin incizie si
punctiform, cu capul spre stanga, ce depaseste cadrul liniar.

Secolul XIV

Bronz, turnare, batere, incizare.

D pecete=1,5cm,G=341¢g

Nr. inv. 1 46821, PI. lll/45

46. Pe veriga simpla, usor bombata, este sudata montura discoidala pe
care este gravatd o cruce, sub forma de ,T”, inscrisa intr-un romb cu laturile
curbate spre interior pe un fond de hasuri. Marginea pecefii este dantelata.

Secolul XIV

Bronz, turnare, batere, incizare.

D = cm, D sigiliu=1,4x1,9 cm, I=cm, G=7,16cm

" Se considera a proveni din sudul Dunarii (informatie de la Toma Radulescu).
'2 Se considera a proveni din sudul Dunarii (informatie de la Toma Radulescu), provine de
la Calafat venind din Bulgaria, descoperite (si urmatoarele cinci) impreuna cu monede bulgaresti.
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Nr. inv. 1 46822, PI. 111/46

47. Pe veriga simpla, subtire, deformata, se Tnalta sigiliul mic, rotund pe
care sunt incizate doua linii.

Secolul XIV

Bronz, turnare, incizare, batere.

D=1,7cm, Dsigiliu=16cm,1=26cm, G=2,85¢g

Nr. inv. 1 46823, PI. Ill/47

48. Piesa foarte fragila cu pecetea decorata cu linii incizate.
Secolul XIV

Bronz, turnare, incizare, batere.

D=1,5x1,7cm, D sigiliu=1,2x1,5 cm,1=17cm, G=1 g
Nr. inv. 1 46825, PI. 111/48

49. Pe veriga este sudata caseta mare troncpiramidala pe baza ovala, cu
peretele dantelat. Piesa este rupta si se pastreaza fragmentar. Sigiliul oval are
incizate cruci, ,T"-uri, un copac si pasari.

Secolul XIV

Argint, turnare, batere, incizare.

D=16x21cm, G=9,39¢g

Nr. inv. 1 46826, PI. IV/49

50. Inel lucrat prin turnare astfel incat in dreptul scaunului sigilar veriga
este evazata formand o zona circular; in mijlocul acesteia, intre doua cercuri
liniare, se afla doi lei montanti de-o parte si de alta a ceva ce nu se mai observa,
inelul fiind lovit, iar deasupra acestora o coroana. Jos, un ,T”.

(Sfarsitul)

Secolul XVIII, descoperit in mormantul boierilor Obedeni®.

Argint, turnare, batere, incizare.

D =1,7 cm, D sigiliu=1,8 cm,1=2cm, G = 7,99¢

Nr. inv. 1 52008, PI. IV/50

51. Inel sigilar cu pecetea ovala sapata in metal. Este alcatuit dintr-o veriga
usor ingrosata si latita in partea superioara, si decorat lateral cu doua usoare
reliefuri de forma elipsoidala, marginite inspre placa inelului de cateva striuri
scurte. Partea superioara are incizate insemnele heraldice ale Tarii Romanesti:
scutul, coiful si acvila; el imbina cele doua reprezentari de pe monede (acvila pe
un coif) si cea de pe sigiliu (acvila introdusa intr-un scut impreuna cu coiful). Spre
deosebire de acvila de pe monede, care este conturata, pe inelul sigilar sta in
pozitie normala si nu este cruciata.

'3 Biserica Obedeanu din Craiova a fost ridicata de Constantin Obedeanu la jumétatea
secolului al XVlll-lea; ctitorul a fost Tnmormantat in aceasta bisericd impreuna cu alti membrii ai
familiei sale. Constantin Obedeanu a fost mare paharnic, consilier imperial al lui Carol al Vl-lea al
Austriei si caimacam al Craiovei (Octav-George Lecca, Familiile boieresti romane — istorie si
genealogie (dupa izvoare autentice), Bucuresti, pp. 438-443.
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Acest inel, la care sesizam o indelungata folosinta, ne poate da un raspuns
si asupra posesorului, care facea parte din familia domneasca, pentru ca
maiestatea feudal& nu se impartea™.

Secolul XIV-XV

Aur, batere, turnare, incizare, gravare.

D=2,12cm, D sigiliu=1,2cm, G=855¢g

Nr. inv. | 30502, PI. IV/51

52. Inel sigilar cu pecetea ovala sapata in metal. Este alcatuit dintr-o veriga
usor Tngrosata si latita in partea superioara, ce are incizate doua capete de
pasare, probabil de porumbite, cateva elemente florale, totul incadrat intr-un oval,
determinat de un nimb incizat'.

Secolul XIV-XV

Aur, batere, turnare, incizare, gravare.

D=214cm,Dsigiliu=164cm, G=14g¢g

Nr. inv. 1 30503, PI. IV/52

" Toma Radulescu, Paul Turturica, Tezaurul de monede si podoabe feudale de la Schela
Cladovei — Mehedinti (sec. XIV-XV), in ,Arhivele Olteniei”, serie noud, nr. 3, 1983 — este gresit
localizat Schela Cladovei, fiind de fapt de la Dudasul Schelei, fapt ce nu schimba cu nimic descrierea
tezaurului; |. Stanga, Cetatea Severinului si tezaurele sale (sec. XIV-XV). Tezaurul de la Dudasul
Schelei, Drobeta Turnu Severin, 2002.

" libidem.
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Plansa lll
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Plansa IV
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Radu Gabriel DUMITRESCU

COLECTIA DE STAMPE A MUZEULUI OLTENIEI.
FIGURI POLITICE DIN SPATIUL ROMANESC $| EUROPEAN

De-a lungul istoriei sale, gravura nu a putut fi despartitd de tipar. Ca gen
artistic al graficii, imaginea produsa de gravura, se obtine prin imprimare dupa o
placd pe a carei suprafatd a fost trasat, incizat, corodat, desenul. in ceea ce
priveste nivelul fizic al existentei si exprimarii sale, acesta a fost, in relief, in
adancime sau plan.

Pe parcursul a sase secole, cu prezente din ce in ce mai proeminente,
gravura a oscilat intre mestesug si arta, fiind uneori acceptata, doar ca un
domeniu ajutator. Ea a tins Tnsa, inca din anii Renasterii si a izbutit sa se
instaureze ca un gen dinstinct si apreciat, servit de artisti de prestigiu, unii dintre ei
dedicati in intregime practicarii ei.

De la inceputurile ei, pana in Renasterea tarzie, gravura a slujit in
integralitate tiparul, inlocuindu-l, orice operatiune de multiplicare a unui text si mai
cu seamd a unei imagini insemnand tipar. In egald masura orice imprimare cu rost
de multiplicare insemna gravura.

Dificultatile generate de pretentile tot mai ridicate ale domeniulului
multiplicarii imaginilor, precum si competentele de varf ale ramurilor sale, explica
de ce unele gravuri din secolele trecute aveau doua sau chiar trei semnaturi,
respectiv ale artistului, gravorului si imprimeurului. Primul era acela care crea
imaginea, executand uneori doar o schitd sumara in desen a ceea ce urma sa fie
tradus prin semne grafice, linie, punct, pata, de gravorul specializat in aceasta
operatie. Imprimeurul avea obligatia sa mentina un tiraj cat mai egal, cu imagini
identice, printr-o dozare bine stiuta, a cantitatii de cerneald necesara imprimarii
finale’. Existenta unor cifre imprimate pe stampe, in cazul nostru cele de la nr. 1, 6
si 9, reprezinta numarul de ordine al exemplarului respectiv in cadrul tirajului
executat.

Muzeul Olteniei este posesorul unei valoroase coleciii de stampe care
cuprinde in principal numeroase figuri de domni romani si suverani straini. O mare
parte a stampelor prezentate au apartinut Fundatiei ,Alexandru si Aristia Aman”
din Craiova® (ele au fost achizitionate de profesorul Stefan Ciuceanu, in anul
1911, de la Sibiu) si figurau expuse in primul muzeu public craiovean ce a
functionat intre anii 1908-1950°.

Ordinea prezentarii stampelor este realizata pe céat posibil in functie de
data crearii lor si grupate Tn doua categorii: cele care infatiseaza domni si principi
ai Tarilor Romane si cele care redau figuri politice din spatiul european.

O prima stampa la care ne vom referi este cea care il prezinta pe voievodul
(25 mai 1571-februarie 1576) si apoi principele Transilvaniei (1576-1581), Stefan

! Florin Stoiciu, Materialitatea in gravura, Bucuresti, 2006, pp. 44-45.

2 pentru mai multe detalii despre Fundatie, vezi Toma Radulescu, Radu Gabriel Dumitrescu
(colaborator), Colectia Alexandru si Aristia Aman. Catalog numismatic. |. Monede antice de aur si
argint, Craiova, 2008, pp. 326-352; Gabriela Braun, Mariana Leferman, Tudor Nedelcea, Toma
Radulescu, Familia Aman, Craiova, 2003.

® Toma Radulescu, Marturii documentare inedite sau mai putin cunoscute privitoare la
epoca lui Mihai Viteazul din colectia Muzeului Olteniei, in ,Mitropolia Olteniei”, anul LIV, nr. 9-
12/2002, p. 89.
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Bathory, care din 1575 va deveni si rege al Poloniei (pana la 12 decembrie 1586,
cand va muri la Grodno, in Lituania)*. Aceastad gravura reprezintd o raritate in
colectiile publice din Romania fiind realizata probabil in spatiul german.

Doua stampe identice reprezinta capul cardinalului Andrei Bathory asezat
pe un stergar. Dupa infrangerea de la Selimbar (28 octombrie 1599), cardinalul-
principe al Transilvaniei a fost ucis in Carpatii Rasariteni de un cioban secui.
Nicolae Cretanul (zugravul si artistul de casa al lui Mihai Viteazul) la cererea
nuntiului papal Germanico Malaspina®, inainte de solemnele funeralii pe care
generosul Mihai Viteazul le-a organizat la Alba-lulia, a schitat trasaturile
defunctului cardinal. Reprodus de mai multe ori, desenul s-a modificat, incat
stergarul pe care zacea la inceput capul retezat a luat forma unei mantii,
imbr&cand umerii de care capul pare lipit°.

Stampa care 1l reprezinta pe Mihai Viteazul (nr. 4) este o gravura in arama
care se gaseste in albumul Atrium heroicum, editat si gravat de Dominicus Custos
la Augsburg, in anul 1601’. Era pentru prima datd cand intr-un album dedicat
personalitatilor de seama ale secolului al XVI-lea era inclus un domnitor roman,
dovada aprecierii marilor calitati militare si politice ale lui Mihai Viteazul®. Prototipul
gravurii lui Domenicus Custos (1550-1612), gravor originar din Anvers, dateaza cu
certitudine din 1600, caci ea copiaza aidoma efigia monetara din acel an. Cazul
acesta reafirmé obiceiul artistului de a executa portrete dupa medalii®. In jurul
portretului apare vestita inscriptie ,MICHAEL PALATINVS VALACHIAE”. Titlul de
.palatinus” a fost ales de domnitorul roman pentru a cruta susceptibilitatea
imparatului Rudolf al ll-lea si a lui Sigismund Bathory, foarte atenti la orice le-ar fi
micsorat prestigiul’®. Sub portret, cu litere cursive se gaseste inscriptia: ,Si Deus
0, vellet, Dacorum hic colla MICHAEL / Eximeret Turca, libera tota iugo”, care se
traduce prin ,De ar vrea Dumnezeu, acest Mihai ar descatusa grumazurile dacilor
de jugul turcului”. De aici rezulta explicit in viziune renascentista ca refacerea
anticei Dacii nu putea fi facuta decat de conducatorul urmasilor vechilor daci,
adica de Mihai Viteazul. Ca provenienta, aceasta stampa a apartinut lui Barbu B.
Stirbei, fiul ultimului domnitor al Tarii Romanesti, Barbu $tirbei, si a fost donata
Fundatiei Aman.

O alta stampa, aproape necunoscuta la noi, este dedicata lui Sigismund
Bathory (nr. 5), principe al Transilvaniei (mai 1581-1597, august 1598-martie
1599, februarie-august 1601, septembrie 1601-iulie 1602), fiul lui Cristofor Bathory
si al Elisabetei Bocskay''. Gravorul acestei stampe pare a fi tot Dominicus Custos,
avand in vedere maniera de redare si tendinta artistului de a realiza portrete dupa
medalii. In 1595 Dominicus Custos, i-a dat tanarului principe al Transilvaniei o
infatisare barbateasca de ostean incercat, foarte diferita de aspectul sau real, asa

” A~

cum se desprinde din portretul zugravit ,ad vivum” in 1596 de Hans von Aachen.

* Stan Stoica (coord.), Dictionar biografic de istorie a Romaniei, Bucuresti, 2008, p. 54.

°0 biografie a acestuia se gaseste in Calatori strdini despre Téarile Romane, vol. |V,
Bucuresti, 1972, p. 149 si urm.

® Toma Radulescu, Stampe din colectia Muzeului Olteniei, in ,Lamura”, anul I, nr. 3-4/2002, p. 40.

" Nicolae Balcescu, Opere, vol. |, Scrieri istorice, politice si economice (1844-1847). Editie
criticd G. Zane si Elena G. Zane, Bucuresti, 1974, pp. 216-217, nr. 3.

8 Toma Radulescu, op. cit., p. 40.

® Andrei Pippidi, Mihai Viteazul in arta epocii sale, Cluj-Napoca, 1987, pp. 29-31.

10 Ibidem, p. 31.

" Dictionar biografic de istorie a Romaniei, p. 55.
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Stampa se baza pe profilul princiar gravat pe talerii de argint emisi de Bathory, cu
circulatie in Transilvania si statele germane'. Stampa care existd in colectia
Muzeului Olteniei il prezinta pe principele transilvanean sub aceeasi forma ca in
stampa din 1595, diferenta fiind in modul de redare a trasaturilor fizice (parul alb)™
si al vestimentatiei.

Ultimul principe din familia Bathory la conducerea Transilvaniei, Gabriel
Bathory (1608-1613), este redat in stampa nr. 6, fiind prezentat in mod eronat ca
Sigismund Bathory. Gabriel Bathory era nepotul direct al fostului rege al Poloniei
Stefan Bathory si nepot de frate al cardinalului Andrei Bathory. Gravura a fost
ex1e4cutaté probabil dupa anul 1611, deoarece copiaza efigia monetara din acel
an

Un alt principe al Transilvaniei prezent in colectia de stampe a Muzeului
Olteniei este Gheorghe Rakdczi | (1630-1648)". In privinta infatisarii trebuie spus
ca aceasta a slujit drept reprezentare in mai multe stampe pentru Sigismund
Bathory sau Gheorghe Rakoczi I1'®. Astfel, o reprezentare a lui Sigismund Bathory
sub forma celei care ii este atribuita lui Gheorghe Rakdczi | a fost realizata de
Alexander Mair in ultimii ani ai secolului al XVI-lea'’. O alt4 redare a lui Bathory
sub forma existenta in stampa de la nr. 7 ii apartine gravorului venetian Giacomo
Franco (1550-1620) in lucrarea Effigie naturali dei maggior prencipi et piu valorosi
Capitani di questa eta con I'Armi loro, dilegentia raccolte et con intagliate da
Giacomo Franco, Venetia, 16082

Stampa nr. 8 il reprezinta pe Mihail Patrascu, fiul lui Nicolae Patrascu,
baiatul lui Mihai Viteazul si nu pe Mihnea lll sau pe tatal acestuia, Radu Mihnea,
domnitor in Tara Roméneasca (1611-1616, 1620-1623) si Moldova (1616-1619,
1623-1626), asa cum au afirmat istoricii din secolele XIX-XX.

Acesti principi (chiar daca Radu Mihnea a copilarit Tnainte de 1600 la
Venetia si a detinut un cont la Zecca republicii lagunare®) nu au frecventat spatiul
occidental. Legaturile lor cu lumea germana erau practic nule. Ori, portretul este
executat de Elias Widemann, pictor semi-oficial al Curiii din Viena si al potentatilor
din anturajul Habsburgilor, precum contele Nikolaus Eszterhazi, palatinul Ungariei,
si a fost lucrat Tn jurul anului 1650.

Personajul din portret poarta brandemburguri la contas, are barba scurt
taiata si mustatile rasucite, dupa moda central-europeana de pe la 1650 si
seamana foarte mult la trasaturi cu Mihai Viteazul. Nascut si crescut Tn Imperiul
Habsburgic, Mihail Patrascu, cunoscut si sub numele de Mihai cel Tanar, fusese

'2 Andrei Pippidi, op. cit., p. 31.

3 Este posibil ca stampa sa fie realizata spre sfarsitul vietii lui Sigismund Bathory.

4 N. lorga, Istoria Romanilor, vol. V, Vitejii. Volum ingrijit de Constantin Rezachevici,
Bucuresti, 1998, p. 385.

'S Zoltan Ferenczi, Rimay Janos (1573-1631), Budapesta, 1911, p. 177.

'® Constantin C. Giurescu, Istoria Romdnilor, vol. Ill, partea intai, partea a doua, De /a
moartea lui Mihai Viteazul pana la sfarsitul epocii fanariote (1601-1821). Editie ingrijita de Dinu C.
Giurescu, Bucuresti, 2003, p. 258.

'N. lorga, op. cit., p. 253.

'8 Nicolae Balcescu, Opere, vol. lll, Roméanii supt Mihai Voevod Viteazul. Volum ingrijit de
Daniela Poenaru, Bucuresti, 1986, p. 315.

"9 Cristian Luca, Téarile Roméne si Venetia in secolul al XVll-lea. Din relatiile politico-
diplomatice, comerciale si culturale ale Tarii Roménesti si Moldovei cu Serenissima, Bucuresti, 2007,
p. 298 si urm.
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pretendent la tronul celor trei Tari Romane, ca nepot al voievozilor Mihai Viteazul
si, pe linie materna, al lui Radu Serban.

Recunoscut ca mostenitor al tronului Tarii Romanesti de catre Matei
Basarab (1632-1654), ruda sa, domnitor lipsit de urmasi directi, Mihai cel Tanar a
fost permanent reprezentantul acestuia pe langa Curtea imperiala, descurcand
afaceri politice ori economice. Intr-o serie de noud documente din perioada 1643-
1653 din corespondenta lui Mihail Patragscu apare titlul de ,Michael Vaivoda
Valachiae Transalpinae Haereditarius”, fie ca semnatura, fie ca mod in care este
indicat de autoritatile imperiale si chiar de imparatul Ferdinand al lll-lea personal.

Mihai cel Tanar nu si-a putut realiza intentiile de a se urca pe tronul Tarii
Romanesti, desi era sprijinit de Matei Basarab, astfel ca in 1653-1654 se afla la
Curtea lui Bogdan Hmelnitki fiind dezavuat de imperiali, care erau grijulii in a-l
pastra de partea lor pe Gheorghe Rakéczi ll, principele Transilvaniei.

Intr-un moment favorabil, cand in Moldova aveau loc rascoale ale
seimenilor, fiind sprijinit de unchiul sau matern Constantin Serban, domnul Tarii
Roménesti (1654-1658), si temut atat de Gheorghe Rakéczi Il, cat mai ales de
Gheorghe S$tefan, Mihail Patragcu dispare in Polonia bantuitd de cazaci, de
moscoviti si de suedezii lui Carol Gustav Wasa. Disparitia lui Mihail Patrascu a
avut loc in toamna lui 1655 (octombrie cel mai posibil), undeva in taberele
cazacesti dintre Lvov, Lublin si Nistru®

Doua gravuri germane (nr. 9-10) s-au pastrat cu prilejul campaniilor turcesti
din Ungaria, din anii 1663-1664, la care au luat parte si domnii Tarii Romanesti si
Moldovei, Grigore | Ghica si Eustratie Dabija?'. Stampa care il prezinta pe Grigore
| Ghica (nr. 9), fiul lui Gheorghe Ghica®’, ni-l redd pe domnul muntean cu parul
taiat nemteste, cu mustata si barba scurtd dupa moda central-europeana si inchis
intr-o platosd?®. Stampa este realizata la Viena de Cornelis Meyssens, gravor din
Anvers, dupa anul 1673, moment in care artistul se stabileste in capitala Imperiului
Habsburgic®*. Grigore | Ghica era deja o figuré destul de cunoscutd la Curtea din
Viena, dupa mazilirea sa el incercand sa obtina sprijin de la imparatul Leopold |
impotriva turcilor®,

Gravura reprezentandu-l pe Eustratie Dabija (nr. 10), prezentat in mod
eronat ca fiind Constantin Serban a starnit controverse in istoriografia romana.
Nicolae lorga considera ca reprezentarea este a domnului moldovean Gheorghe
Stefan?®, ipotez& preluatd ulterior in numeroase lucrari de specialitate. Recent, pe
langa deja consacrata idee a reprezentarii lui Gheorghe Stefan s-a admis si
ipoteza ca reprezentarea ar putea sa fie a unui alt domn moldovean si anume
Eustratie Dabija®’

20 Dan Giuvelca, Portretul lui Mihai cel Tanar, in ,Magazin istoric”, nr. 10/2006, pp. 23-24.
N lorga, Istoria Romanilor in Chipuri i Icoane, Craiova, 1921, p. 58.
22 pnastasie lordache, Principii Ghica. O familie domnitoare din istoria Roméaniei, Bucuresti,
1991, p. 22.
23N lorga, Domnii Romani dupa portrete si fresce contemporane, Sibiu, 1930, pl. 116.
Elena Niculescu, Tinca Tarangul, Gravuri flamande si olandeze.Catalog, Sibiu, 1969, p. 30.
® Detalii despre pribegia domnului muntean vezi la Andrei Veress, Pribegia lui Gligorascu
Voda prin Ungaria si aiurea (1664-1672), in ,Analele Academiei Romane. Memoriile Seciiunii
Istorice”, Serla 11l, Tomul II, Memoriul 7, Bucuresti, 1924, pp. 285-307.
N lorga, Domnii Romé&ni dupa portrete si fresce..., pl. 106.
" Istoria Romanilor, vol. V, O epocéd de innoiri in spirit european (1601-1711/1716),
Bucuresti, 2003, p. 160.

34



In ceea ce ne priveste, consideram ca reprezentarea din stampa nr. 10
este a lui Eustratie Dabija, in acest sens existand mai multe argumente.

Eustratie Dabija si nu Gheorghe Stefan a fost cel care a participat la
campania din Ungaria Superioara din anii 1663-1664 (o alta gravura ni-l reda pe
Eustratie Dabija calare, in fundal observandu-se o tabara turceasca, prezentat ca
fiind Grigore | Ghica®®).

Eustratie Dabija a ramas domn al Moldovei péna la moartea sa care a
survenit la 11/21 septembrie 1665, el neintrand astfel in contact cu mediul central-
european (cu exceptia campaniei din 1663-1664) sau italian si de aici confuziile in
ceea ce il priveste®.

Tn 1660, Gheorghe Rakoczi ll, sprijinitorul lui Gheorghe Stefan, moare,
astfel calea spre Apus si pribegia de o durata imprevizibila erau singurele optiuni
la indemana domnului moldovean. in cei noua ani de pribegie pasii l-au purtat pe
Gheorghe $tefan prin Viena (1660-1662), Brandenburg, Dorpat, Riga, Novgorodok, in
Rusia (1662-1663), la Moscova, unde a fost primit la 29 mai/8 iunie si la 15/25 iunie
1663 de catre far, care insa nu i-a fagaduit nici un ajutor impotriva turcilor. A revenit
apoi iIn Pomerania electorului Frederic Wilhelm de Brandenburg, singurul care i-a
aratat pana atunci oarecare intelegere, la Stettin, de unde a trecut la Stockholm
(1665), obtinand bun&vointa reginei Suediei, Hedviga Eleonora. In 1667, Gheorghe
Stefan dobandea permisiunea tarului de a se stabili in Rusia, fara urmari insa, caci,
oarecum pe neasteptate, a murit la Stettin, la inceputul anului 1668°. Toate aceste
peregrinari pot constitui o explicatie pentru cunoasterea lui Gheorghe Stefan in mediul
german si confundarea sa cu Eustratie Dabija de catre Adriaen van Bloemen si
Giovanni Paolo Bianchi®".

Curioasa este prezentarea gravurii ca reprezentindu-l pe Constantin
Serban deoarece dupa pierderea pentru a doua oara a domniei in Moldova
(februarie 1661), acesta s-a retras in Polonia, unde a intrat in contact cu cazacii
dar si cu tarul Rusiei. Abia in 1673 Constantin Serban s-a mai indreptat spre
Moldova, cand a participat la lupta de la Hotin, sub steag polonez si in 1675 in
momentul in care a participat alaturi de polonezii condusi de Jan Sobieski, la
expeditia din Ucraina impotriva turcilor. Dupa care, batran fiind, s-a retras pe
mosia Waniowice, daruita in 1682 de regele polon Jan Sobieski, unde, in vara
anului 1685, a murit*. Asadar, dupa mazilirea sa, Constantin Serban si-a petrecut
cea mai mare parte a vietii in spatiul est-european, nefrecventand mediul central-
european sau italian.

Ultimul principe al Transilvaniei, Mihail | Apafi (1661-1690), este imortalizat
intr-o pozitie ecvestra (nr. 11), iar in plan secund se poate observa o scena

2N, lorga, Domnii Romani dupé portrete si fresce..., pl. 107.

% Eustratie Dabija este prezentat fie ca Grigore | Ghica, fie ca Gheorghe Stefan. Vezi
Ibidem, pl. 105, 107-108.

% Istoria Romanilor..., vol. V, p. 164; vezi si Dan Horia Mazilu, Curti romanesti pribege in
Apus, in ,Magazin istoric”, nr. 10/2001, pp. 57-59.

! Detalii vezi la Pierre Larousse, Grand Dictionnaire Universel, Frangais, Historique,
Géographique, Biographique, Mytologique, Bibliographique, Littéraire, Artistique, Scientifique eftc.,
tomul al ll-lea, Paris, f. a., p. 671.

%2 p. P. Panaitescu, Pribegia lui Constantin Serban Basarab si a lui Stefan Petriceicu si
testamentele lor, in ,Analele Academiei Romane. Memoriile Sectiunii Istorice”, Seria Ill, Tomul XXI,
Memoriul 15, Bucuresti, 1939, pp. 378-385.
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probabil de la asediul Vienei din 1683, ceea ce ne indica faptul ca aceasta gravura
a fost realizata la sfarsitul secolului al XVIl-lea sau la inceputul veacului urmator.

Doua portrete apusene reprezentandu-l pe Nicolae Mavrocordat (nr. 12-13)
ni-l prezinta pe acesta cu o infafisare copiata dupa cea a lui Constantin
Brancoveanu. In ceea ce priveste infatisarea si vestimentatia, acestea sunt identice,
singura diferenta fiind intoarcerea spre stanga (nr. 12) sau spre dreapta (nr. 13) a
domnului fanariot.

Primul domnitor fanariot era un om cult, la curent cu aparitile editoriale din
strainatate, procurandu-si rapid cartile ce-l interesau®®. El mostenise o impresionants
biblioteca de la tatal sau, marele dragoman Alexandru Mavrocordat Exaporitul,
beneficiind totodata si de o aleasd educatie **. Nicolae Mavrocordat a fost un principe
reformator, fiind preocupat si de dezvoltarea invatdmantului si a culturii in general®®.

Stampa de la nr. 12 a fost realizata la Berlin Th anul 1721 de gravorul Johann
Georg Wolfgang (1662-1744), la baza portretului domnitorului regasindu-se
stemele unite ale celor dou principate®. Portretul principelui, gravat la Berlin in
anul 1721, se regaseste in lucrarea Peri kathékonton biblion. De officiis liber,
editata la Leipzig in 1722% . Tn schimb, cealalta gravura care il prezintéd pe Nicolae
Mavrocordat, nu contine suficiente elemente care sa ajute la o incadrare exacta a
sa, aprecierile care s-ar putea face pe marginea ei mentinandu-se intr-un cadru al
speculatiilor. Este posibil ca aceasta stampa sa fi fost realizatda spre mijlocul
secolléLui al XVlll-lea de gravorul german Johann Martin Bernigeroth (1713-
1767)™.

Gravura anonima reprezentandu-l pe Dimitrie Cantemir (nr. 14) cu armura
si peruca de imagine baroc&® a unui principe al imperiului rus din timpul lui Petru
cel Mare® este prezenta pe pagina de titlu a lucrarii sale Istoria imperiului otoman,
editia N. Tyndal, Londra, 1734*".

Stampa reprezentandu-l pe Constantin Mavrocordat (nr. 15), fiul lui Nicolae
Mavrocordat, este realizata in acvaforte de gravorul francez Gilles Edme Petit
(1694-1760)* dupa portretul realizat de pictorul elvetian Jean Etienne Liotard cu
ocazia sederii acestuia la lasi la invitatia domnului fanariot*’.

¥ Raisa Radu, Radu Homer, Nicolae Mavrocordat — lecturi din Machiavelli, in ,Magazin
istoric”, nr. 2/1 994, pp. 47-48.

* Matei D. Vlad, Un principe iluminist pe tronul Tarilor Romane — Nicolae Mavrocordat, in
,,Magazm |stor|c" nr. 8/1985, pp. 36-39.

® |dem, Un principe iluminist pe tronul Tarilor Romane — Nicolae Mavrocordat (ll), in ,Magazin
istoric”, nr 9/1985 pp. 7-10.

® Dan Cernovodeanu, Stiinta si arta heraldicd in Roménia, Bucuresti, 1977, pp. 320-321, pl.
LVII, fig. 1

V|rg|I Candea, Marturii roménesgti peste hotare. Mica enciclopedie de creatii romanesti si
de Izvoare despre romani in colectii din stréinétate, vol. |, Albania-Grecia, Bucuresti, 1991, p. 43.

%8 Ibidem, p. 48.

% Teofil Gridan, Universul bijuteriilor, Bucuresti, 2003, p. 47; in legatura cu introducerea de
catre Petru cel Mare a stilului francez de la Curtea lui Ludowc al XIV-lea, in costumul barbatesc al
rusilor, veZ| The Art of Costume in Russia (18 to early 20 century) Leningrad, 1983, p. 5.

% Razvan Theodorescu, Civilizatia romanilor intre medielval si modern. Orizontul imaginii
(1550- 1800) vol. |, Bucuresti, 1987, p. 140.

Dan Cernovodeanu, op. cit., pp. 360-361, pl. LXXVII, fig. 1.

Nlcolae Balcescu, Opere, vol. |, pp. 216-217, nr. 9.

3 Vasile Florea, Gheorghe Székely, Mica enciclopedie de arta universald. De la origini pana
la anul 1950, Bucuresti-Chiginau, 2001, pp. 190-191.
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Un alt principe din familia de origine albaneza Ghica, si anume Grigore Il
Ghica este redat in frontispiciul lucrarii profesorului si directorului Academiei
Domnesti din lasi, Nichifor Theotochi (nr. 16). Lucrarea a fost editata la Leipzig in
doud tomuri intre anii 1772-1773*.

O gravura realizata la sfarsitul secolului al XVlll-lea la Viena de catre
gravorul Johann Léschenkohl*® ni-l prezinta pe Constantin Ipsilanti (nr. 17), domn
al Moldovei (1799-1801) dar si al Tarii Romanesti (1802-1807).

Un exemplar destul de rar in colectiile publice din Romania este stampa
care-l reprezinta pe regele Ungariei, Matei Corvin (nr. 18). O incadrare exacta a
acestei gravuri nu se poate face din cauza lipsei unor indicii convingatoare. Este
posibil ca aceasta sa fi fost realizata in prima jumatate a secolului al XVI-lea si prin
urmare sa fie si cea mai veche din colecie.

Stampa de la nr. 19 ni-l prezinta pe arhiducele Austriei si regele Ungariei,
Mathias Il de Habsburg, frate si succesor al imparatului Rudolf al ll-lea. Lucrarea,
de o valoare artistica deosebita, a fost executata in anul 1610 la Viena de gravorul
Lucas Kilian®.

Un alt imparat din familia de Habsburg este prezent intr-o alta gravura, si
anume cea de la nr. 20. Este vorba de imparatul Ferdinand IIl (1637-1657), redat
cu o infatisare de adolescent de gravorul Wolfgang Kilian*’. Dupa analiza legendei
circulare se poate presupune ca stampa a fost executata undeva intre anul 1627
(momentul in care Ferdinand a devenit rege al Boemiei) si momentul obfinerii
demnitatii imperiale (1637).

Ultima stampa din colectie este cea care il reda pe marele vizir Sinan
Pasa®®, intr-o lucrare a Iui Hieronimus Ortelius*’, editatd de Daniel Fiever la
Frankfurt in anul 1665°°.

In concluzie, putem afirma faptul ca prezenta acestor stampe, referitoare la
figurile politice din spatiul roménesc si european, in cadrul colectiilor Muzeului
Olteniei din Craiova, releva o data in plus permanenta legaturilor existente intre
spatiul romanesc si civilizatia europeana pe multiple planuri si apartenenta Tarilor
Romane la Europa.

* Virgil Candea, op. cit., p. 425.

> Ibidem, p. 49.

“ Pierre Larousse, Grand Dictionnaire Universel..., tomul al IX-lea, p. 1208.

*" Ibidem.

48 pentru detalii biografice, vezi Calatori strdini despre Tarile Roméane, vol. lll, Bucuresti,
1971, pp. 601-602.

9 Hieronimus Ortelius, Ausfiirliche Beschreibung der Ungarischen und Siebenblirgischen
Krieg Handel, Frankfurt am Main, Daniel Fiever [editor], 1665.

%0 Istoria Romanilor, vol. IV, De la universalitatea crestina catre Europa ,patriilor”, Bucuresti,
2001, p. 607.
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CATALOG

FIGURI POLITICE DIN SPATIUL ROMANESC

1. Stampa Stefan Bathory.

D=28 x 17,5 cm.

Restaurata — 1999.

Legenda: Stephanus Bathori Konig in Pohlen. Sub legenda, cifra 94.
Nr. inv. 1/30994 (Fondul vechi al Muzeului Olteniei).

2. Stampa Andrei Bathory, 1599.

D=16,7 x 13 cm.

Restaurata — 2000.

Legenda circulara: AVS. SIBENBV. RGN. CARDINAL. ANDREAS BATHORI. Sub
portretul principelui legenda: OCCVBVIT. IX. NOVEMB./ ANNO MDXCIX.

Nr. inv. 1/439 (Colectia Aman).

3. Stampa Andrei Bathory, 1599.

D=16 x 14 cm.

Legenda circulara: AVS. SIBENBV. RGN. CARDINAL. ANDREAS BATHORI. Sub
portretul principelui legenda: OCCVBVIT. IX. NOVEMB./ ANNO MDXCIX.

Nr. inv. 1/11933 (Colectia Aman).

4. Stampa Mihai Viteazul, Augsburg, 1601.

Gravor: Dominicus Custos.

D=17,8 x 11,7 cm.

Legenda circulara: MICHAEL PALATINVS VALACHIAE , etc. Sub portret, legenda: Si
Deus 6, vellet, Dacorum hic colla MICHAEL/ Eximeret Turca, libera tota iugo.

Nr. inv. 1/30998 (Colectia Aman).

5. Stampa Sigismund Bathory.

Gravor: Dominicus Custos ?.

D=16,5x 13 cm.

Legenda: IN UTRUMQUE PARATUS/ SIGISMUNDUS BATHORI FURST/ IN
SIBENBURGEN.

Nr. inv. 1/11939 (Colectia Aman).

6. Stampa Gabriel Bathory.

D=29 x 18 cm.

Legenda: Sigismundus Bathori. Sub legenda, cifra 185.
Nr. inv. 1/11940 (Colectia Aman).

7. Stampa Gheorghe Rakoczi |.

D=24 x 16,2 cm.

Legenda: SERENISS. GEORGIVS RAGOTZIVS/ TRANSSILVANIZA PRINCEPS. Sub
legenda: P. de lode excudit.

Nr. inv. 1/459 (Colectia Aman).

8. Stampa Mihail Patragcu, Viena, 1651.

Gravor: Elias Widemann.
D=20,7 x 16 cm.
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Legenda circulara: MICHAEL VAIVODA, VALACHIZA TRANSALPINA HAREDITARIus.
Sub portretul domnitorului legenda: FIDE ET CON/STANTIA. Sub legenda circulara: i65i.
In partea din stanga, jos: E. Uridenman delin et scalp.

Nr. inv. 1/11937 (Colectia Aman).

9. Stampa Grigore | Ghica, Viena, 1663.

Gravor: Cornelis Meyssens.

Desenator: Adriaen van Bloemen.

D=24,6 x 16,6 cm.

Restaurata — 1999.

Legenda: GIOVANNI GREGORIO GIKA PRINCIPE DI VALACCHIA/ 2 : ANNO 1663. Sub
legenda, in partea stdnga A. Bloem. deli, iar in partea dreapta Cor, Meyssens, Fe,
Vienna. Deasupra portretului, cifra 228.

Nr. inv. 1/418 (Colectia Aman).

10. Stampa Eustratie Dabija, Viena, mijlocul sec. XVII.

Gravor: Giovanni Paolo Bianchi.

Desenator: Adriaen van Bloemen.

D=21,3 x 16 cm.

Legenda: COSTANTINO SERBANO PRINCIPE DI VALACCHIA. Sub legenda, in partea
stadnga A. Blouem. deli, iar in partea dreapta Il Bianchi fec.

Nr. inv. 1/440 (Colectia Aman).

11. Stampa Mihail | Apafi.

D=33,5 x 25,6 cm.

Legenda: Baares contufaith des furften in Siebenburgen/ Michael Abaffi. In partea de
sus, in stdnga, un scut cu acvila transilvana incoronata in cartusul superior; in centru,
stema de familie a lui Mihail | Apafi; in dreapta, un scut in care sunt reprezentate cele
sapte scaune sasesti si simbolurile celei de-a treia ,,natiuni” privilegiate, secuii (soarele si
luna crai nou).

Nr. inv. 1/458 (Colectia Aman).

12. Stampa Nicolae Mavrocordat, Berlin, 1721.

Gravor: Johann Georg Wolfgang.

D=20 x 16,6 cm.

Legenda circulara: D D: IOANNES NICOLAVS ALEXANDRI MAVROCORDATO DE
SCARLATI: CELSISS: ATQ: SAPIENTISS. TOTTVS VALACHIZA PRINCEPS. Sub
portret, stemele unite ale celor doud T&ri Romane. In coltul din dreapta, jos: I. G.
Wolfgang Sc: Reg: Se: Berlin 1721.

Nr. inv. 1/11936 (Colectia Aman).

13. Stampa Nicolae Mavrocordat, mijlocul sec. XVIII.

Gravor: Johann Martin Bernigeroth ?.

D=14 x 9 cm.

Restaurata — 2000.

Legenda: loann. Nicolaus Alexandri/ Maurocordato de Scarlati/ Vallachia Princeps.
Nr. inv. 1/11934 (Colectia Aman).

14. Stampa Dimitrie Cantemir, Londra, 1734.

D=22,5x 15,5 cm.

Legenda: DEMETRIVS CANTEMIR./ S. ROSSIACI IMPERII,/ et MOLDAVIA
PRINCEPS./ PETRI. M. RUSSORU Imperatoris/ SENATOR, et AB INTIMIS CONSILIIS.
Sub portret, stema de principe rus a lui Dimitrie Cantemir.
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Nr. inv. 1/441 (Colectia Aman).

15. Stampa Constantin Mavrocordat.

Gravor: Gilles Edme Petit.

D=20 x 12,5 cm.

Legenda: Constantinus Mauro-Cordatus/ utriusque Valachiae est/ Moldaviae
Princeps.

Sub, legenda: Regificos fastus Musarum/ vincit amore. intre cele doua legende: Gravé
par Petit.

Nr. inv. 1/11938 (Colectia Aman).

16. Stampa Grigore Ill Ghica, Leipzig, 1772-1773.

Gravor: I. M. Stock.

D=35x 21 cm.

Legenda: AQKE TO TPAMMA MONON BIBAIQN IEPQN ®INAAEA®OZ/ TOYNE AE XY
FKIKAAQN KOIPANE KAITE NOA. in coltul din dreapta, jos: I. M. Stock Sculps. Lipsia.
Nr. inv. 1/460 (Colectia Aman).

17. Stampa Constantin Ipsilanti, Viena, sf. sec XVIII.

Gravor: Johann Léschenkohl.

D=15,5x 10 cm.

Legenda: Ypsilandi./ Fiirst von der Moldau. in coltul din dreapta, jos: Bei Laschenkohl.
Nr. inv. 1/442 (Colectia Aman).

FIGURI POLITICE DIN SPATIUL EUROPEAN

18. Stampa Matei Corvin.
D=13,3x9,5cm.

Restaurata — 2002.

Legenda: HVNNADE CORVIN.
Nr. inv. 1/453 (Colectia Aman).

19. Stampa Mathias Il de Habsburg, Viena, 1610.

Gravor: Lucas Kilian.

D=31,5x 22 cm.

Legenda: Conspicuus uultu MATTHIAS/ Austrius hoc eft,/ REX capit HVYNGARICI
quum/ Diadema soli. Legenda: SERENISS. et POTENTISS. PRINCEPI ac DNO. DN.
MATTHIZAE 1l REGI HVNGARIZA/ DALMAT. CROAT. SLAVON. CORONAT, BOHEMIA
DESIGNAT. ARCHIDVCI AVSTRIAZ, DVCI BVRGVNDIA, STIRIA, CARINTHIA,
CARNIOLA etc. MARCH. MORAVIA etc./ REGI. AC DNO SVO CLEMENTISS.

Sub legenda: humil. et subiectiss. consec: Lucas Kilianus Chalcog./ civ. Aug. Vindel.
M. DCX. Deasupra portretului, stema incoronata a Ungariei.

Nr. inv. 1/11941 (Colectia Aman).

20. Stampa Ferdinand Il de Habsburg.

Gravor: Wolfgang Kilian.

D=22,5x 16 cm.

Legenda circulara: SERENISS. AC. POTENTISS. PRINCEPS. AC. DOMINVS. DN.
FERDINANDVS. lll. REX. HVNGARIA. ET. BOHEMIZA. ARCHIDVX. AVSTRIA. DVX.
BVRGVND. STYR. CARINT. CARNIOL. ET. WIRTEMB. COMES. HABSP. TYROL.
GORIT. LANDGRAV. ALSAT.

Sub portretul imparatului legenda: Fertur Idumaeam nunquam Succumbere palmam./
Quin manet ingesto pondere recta magis./ Hac oneris patiens Superas (v)exsurgit in
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auras/ Vertice, nec premitur mole gravata solo./ Sic tuus est animus Victor, Rex
Optime, namq/ Qui magis opprimitur, toltitur ille magis. in partea dreapts, jos: Wolf.
Kilian. Scalp. et excud.

Nr. inv. 1/11942 (Colectia Aman).

21. Stampa Sinan Paga, Frankfurt, 1665.

D=15x12 cm.

Restaurata — 2000.

Legenda circulara: SINAN BASSA TVRCKISCHER VECCIER ODER KRIEGSOBRISTR.
Sub portret, legenda: OBIIT. ANO XCVI.

Nr. inv. 1/11935 (Colectia Aman).
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5. Sigismund Bathory




6. Gabriel Bathory
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7. Gheorghe Rakéczi |
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8. Mihail Patrascu
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10. Eustratie Dabija
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12. Nicolae Mavrocordat
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18. Matei Corvin
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Dan JUMARA

MANUSCRISE DE REDACTIE ROMANEASCA, DIN SECOLELE XVI-XVII,
IN PATRIMONIUL MUZEULUI LITERATURII ROMANE IASI

In cadrul Muzeului Literaturii Romane lasi functioneaza si o sectie de
literatura romana veche, cu sediul in chiar casa in care, conform traditiei, intre
1679-1686, a fost instalata tiparnita mitropolitului Dosoftei. In fondul documentar al
muzeului se afla un mare numar de carti vechi, manuscrise si tiparite, de o
exceptionala valoare pentru istoria noastra culturala si sociala. Multe dintre
acestea pot fi caracterizate ca fiind adevarate monumente de limba veche
romaneasca, monumente documentare privind istoriografia Principatelor Romane
sau monumente ce reprezinta praguri de mare importanta in dezvoltarea culturii
romanesti.

Dupa cum se stie, pana la aparitia primelor lucrari in limba romana, la
inceputul veacului al XVI-lea, operele literare scrise pe teritoriul romanesc, fie ele
laice sau religioase, erau redactate in slavona sau greaca. Printre valorile de
patrimoniu din fondul M.L.R. lasi se numara si cateva piese de o exceptionala
importanta ce ilustreaza aceasta perioada. Este vorba de un Tetraevanghel, un
Pateric si un Minei.

Manuscrisul nr. 7.030 este un Tetraevanghel scris pe pergament, in limba
greaca, datat de specialisti ca apar{inand sec. XI-XII. Patericul (mss. 4.859) scris
in slavona, intre 1350-1380, cuprinde texte de literatura religioasa si laica, un loc
central ocupandu-l vietile sfintilor. Lucrarea, insumand peste 800 de pagini, este
scrisa In medio-bulgara clasica si face parte dintre cele mai reprezentative valori
de acest fel realizate dupa reforma patriarhului Eftimie de Tarnovo, fiind
necercetata pana in prezent. Tot in medio-bulgara este realizat si Mineiul pe luna
septembrie, copiat la Manastirea Putna, din porunca lui Stefan cel Mare, la anul
1489, de un diac, Fedca, necunoscut cu vreo alta lucrare in epoca.

Incepand cu veacul al XVlI-lea se inregistreazd aparitia manuscriselor in
limba roméana cu caractere chirilice. Au avut loc atunci in tarile romane schimbari
culturale cu caracter general. Limba romana a inceput sa inlocuiasca slavona
aproape concomitent, in toate domeniile scrisului: acte private si publice, carii
bisericesti, literatura populara, pravile, istoriografie. Biruinta limbii romane in a
doua jumatate a secolului al XVI-lea se datoreaza, mai ales, cresterii nivelului de
cultura a clasei orasenesti si a presiunii exercitate in viata sociala de aceasta
categorie ce avea nevoie de informatie in limba vorbita.

Numarul de manuscrise romanesti din sec. al XVI-lea care s-a pastrat este
relativ mic, dar acesta nu este si un indiciu asupra raspandirii lor. Chiar din cartile
coresiene, tiparite in sute de exemplare, s-au pastrat foarte putine. Aceasta s-a
datorat calamitatilor de tot felul: jafuri, razboaie, incendii, inundatii, pribegii.

Intre manuscrisele de secol XVI, se numarad si Apostolul popii Bratu
(mss. 2.005), cel mai vechi manuscris romanesc datat. Anterior tuturor tipariturilor
lui Coresi, manuscrisul cuprinde text slavon si traducerea interliniara in limba
romana.

Lucrarea a fost semnalata pentru prima data de P. P. Panaitescu, in 1960,
pe vremea cand facea parte din colectia Cardas. La p. 426 se afla o insemnare in
limba slavona care suna astfel: ,S-a scris cu mana pacatosului, eu popa Bratul,
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intru slava Dumnezeului nostru, in veci, amin. S-a inceput in anul 7068 (1559-
1560)”".

Din text rezultda clar ca Bratul era doar copistul nu si traducatorul;
traducerea in romaneste, anterioara anului 1559, ar face parte deci din grupul
vechilor traduceri de la Scheii Bragovului.

Mergand mai departe in timp vom afla, in fondul de manuscrise al M.L.R.
lasi, o scriere de o valoare cu totul deosebita. Este vorba despre cea mai veche
copie manuscrisa cunoscuta a Letopisetului Tarii Moldovei, al lui Grigore
Ureche (mss. 2.554), provenita tot din colectia Gh. Cardas. Manuscrisul a
peregrinat cand in Tara Roméneasca, pentru a fi cercetat de Constantin
Cantacuzino stolnicul, cand in Moldova, unde a fost consultat si adnotat de Miron
si Velicico Costin, Lupu Bogdan s.a., cand in Rusia, in pribegia lui Dimitrie
Cantemir, pentru a reveni mereu in Moldova, la locu-i de bastina. Destinul acestei
carti pare sa reproduca, intr-un fel, destinul zbuciumat al poporului nostru.
Lucrarea este deosebit de importanta atat prin vechimea ei cat si prin adnotarile
facute de vremelnicii dar ilustrii sai posesori.

Alaturi de aceasta scriere se afla un alt manuscris (nr. 4.805), cu titlul
Letopisetul Ureche-Costin, copiat pe la 1750. in fapt, manuscrisul cuprinde un
fragment de cronograf, un letopisef al Tarii Moldovei, asemanator cu varianta lui
Simion Dascalul a Letopisetului lui Grigore Ureche, si Letopisetul Tarii
Moldovei, copiat dupa Miron Costin. Manuscrisul are 274 pp. si dimensiunile de
30,5 x 21 cm, fiind scris pe o hartie vargata, de buna calitate, cu filigran; unele foi
au filigranul VCS, altele un scut simplu sprijinit pe doua majuscule M. Scrisul este
frumos, ordonat, cu tus negru iar titlurile capitolelor, initialele si cifrele sunt scrise
cu chinovar.

Manuscrisul nu este semnat. Modalitatea de redactare, referirile facute la
consultarea ,bibliografiei®, stilul vioi, curat moldovenesc, situarea in timp ne
indreptatesc insa a-i da dreptate ultimului posesor al volumului, Grigore Cretu,
care il atribuia, intr-o Tnsemnare facuta pe coperta | verso, logofatului
Gheorghachi. Acesta este cunoscut in epoca ca autor al unei Condici, din 1762,
care cuprindea descrierea ceremonialului curtii domnesti la mijlocul secolului al
XVlll-lea.

Un Gheorgache vel clucer ,de 60 de ani”, semneaza si la f. 119 a mss.
2.773, din fondul B.A.R., la 8 iulie 1779.

Tot la jumatatea veacului al XVlll-lea, mss. 2599, din fondul B.A.R. la f. 385
v., consemneaza ,cinstit si bl(a)gorod boiariu d(u)mn(ea(lui) Gheorgache vel
vist(ier)“, care poruncise lui Pavel Stefanescu gramatic, copistul manuscrisului in
cauza, sa scrie acel Cronograf ,intru pomenirea dumisale”. Consider ca sunt
suficiente argumente pentru a se atribui lui Gheorgache si paternitatea acestui
Letopiset.

Lucrarea merita fintreaga noastra atentie, in primul rand datorita
interpolarilor copistului in textele lui Ureche si Costin. Venind in contact cu mai
multe letopisete, el a introdus in text mai multe informatii fata de cele continute n
textele de baza, constient fiind de necesitatea transmiterii de date istorice care ,la
letopisetul dintru care scriem eu aceastea nu erau, ce intr-altul le-am gasit”.

De altfel, d-na Magda Jianu demonstreaza convingator, intr-un studiu,
faptul ca prin manuscrisul acesta se dovedeste clar sorgintea populara a
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legendelor din O sama de cuvinte, considerate de mulii cercetatori ca fiind creatia
lui lon Neculce.

Legendele din acest ciclu si altele inca, neconsemnate de cronicarul artist,
apar interpolate in textele lui Ureche si Costin, copistul facand mentiunea ca ,am
dat eu peste alt leatopiset de-am gasit aceastea”.

Vom reveni asupra acestui manuscris care mai are inca multe de spus.

Mai putin interesante prin continutul lor sunt doua manuscrise religioase.

Primul, mss. 5063 este o Pravila de rugaciuni de 144 f., format mic, 11 X
16 cm, frumos legat in piele, cu incuietori de metal, scrisa pe hartie vargata, de
buna calitate, cu tus negru si chinovar in titluri si initiale. Este, de fapt, un coligat.
Prima parte se incheie la f. 21v. cu Insemnarea ,Sfarsitul slujbei de toate zilele.
1763”. La f. 65v. este mentionat: ,Sfarsitul molitvelor. Leat 1772 martie 3” iar la f.
95v., In cuprinsul celei de-a treia parti, se consemneaza: ,Scrisu-s-au de mine
mult pacatosul, smeritul intre preoti, popa Costandin de la Oras(tie) 1764 april 15”.

Cum va fi ajuns manuscrisul pe la noi tocmai din celalalt colt de {ara?! Este
inca o dovada a puternicelor legaturi de suflet dintre romanii de pretutindeni si
dintotdeauna.

Celalalt manuscris religios, nr. 5.249, Vieti de sfinti este mai putin bine
pastrat. Coperta, din carton invelit in piele incrustata, este atacata de cari, iar
ultimele trei din cele 376 pp. au devenit foarte fragile, datorita atacului ciupercilor
parazite. Un aspect interesant este furnizat de semnatura ce figureaza la sfarsitul
textului religios la p. 376: ,Ana monabhia, iunie 17, 1799”, numele acesta aparand
si pe verso. Nu prea sunt cunoscute nume de femei copiste de manuscrise. Ana
monahia pare sa fie o exceptie, 0 maicuta cu inclinatii literare si har poetic, odata
ce, la f. 1, scrie si cateva versuri ce par sa-i apartina: ,Stiu ca ma sui ca sa ma
pogor/ Vietuiesc ca s mor/ Infloresc ca s& mé vestejesc”.

Tot din secolul al XVlll-lea dateaza si un alt manuscris, cu nr. 5.796, ce
cuprinde ,invataturile binecredinciosului si iubitorului de Hristos, lo Neagoe
Basarab vv. Domnul Tarii Rumanesti, carea invata pre fiu-sau Teodosie vv, si pre
alti domni care vor fi in urma lui” — dupa insemnarea de la f.5.

Datata cu precizie de copistul anonim: 27 ianuarie 1727, scrierea este doar
un fragment din binecunoscuta carte amintitd. Sunt 14 file, la sfarsitul carora se
consemneaza: ,Svarsit partii cei dintai a Tnvataturilor lui Neagoe vv.”, ceea ce
demonstreaza larga raspandire a vestitei lucrari.

Vom incheia succinta prezentare de valori de patrimoniu cu trei cronografe.

Aceste istorii universale de la facerea lumii, dupa Biblie, continuate cu
istoria Bizantului si a Imperiului otoman, s-au bucurat de o mare reputatie si au
circulat mult pe teritoriile locuite de romani. Ele au avut si o mare influenta in
cresterea interesului pentru istorie, in general.

In fondul de manuscrise al M.L.R. lasi existd trei asemenea lucrari din
secolul al XVlll-lea.

Manuscrisul 967, Cronograf, care, dupa grafie poate fi datat in a doua
jumatate a sec. al XVllI-lea, cuprinde 420 pp. Lucrarea este legata in coperti de
carton, Tnvelit in piele incrustata si are dimensiunile 31 x 26 cm. Prima pagina
lipseste iar celelate sunt scrise cu tus negru, cate 22-23 randuri pe pagina,
initialele, titlurile si cifrele fiind scrise cu chinovar pe o hartie vargata, de buna
calitate, avand un leu in filigran. Fata de alte lucrari de acelasi gen, manuscrisul
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nu prezinta particularitati, doar pe ultima fila aflandu-se niste insemnari tarzii, de
secol XIX, fara legatura cu textul.

Un alt Cronograf, din aceeasi perioada, este manuscrisul 4.877. Lucrarea
are 22 x 16,5 cm si 906 pp., fiind scrisa pe hartie vargata, cu tus negru iar titlurile
si initialele evidentiate cu chinovar. Copistul nu si-a precizat identitatea, doar daca
n-a facut-o la sfarsitul cartii, care lipseste. Manuscrisul are si o ,Inainte cuvantare®
de 8 file, care incepe astfel: ,in stire sa fie oricui s-ar intampla s& priveasca in
saraca ostenealda a hronografului, cum ca cele scrise aici nu cu o socoteala ca
aceea ce s-au scris, si intru cunostinta carturarilor oameni sa se dea acelea, pre
care toti, unii din sfintele biblii, iar altii din feliuri de hronografuri, bine le stiu...”.

Prefata arata un om constient de menirea cariii si de responsabilitatea
actului cultural.

In sfarsit, manuscrisul 968 este tot un cronograf, de 480 pp., cu
dimensiunile de 30,5 x 20 cm, legat in piele Incrustata peste copertile de lemn.

Este vorba de un manuscris de secol XVIII, care a apartinut lui Mihai
Eminescu si care i-a oferit acestuia motive de inspiratie pentru al sau poem
.Luceafarul”.

Acestea sunt doar cateva din valorile de patrimoniu aflate in fondul
documentar al Muzeului Literaturii Roméane lasi, constituindu-se intr-o invitatie
pentru cercetatori, la 0 mai atenta si amanuntita cercetare a lor.
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Constantin MANESCU-HUREZI
PREVEDERI CANONICE iN LEGIUIRILE CIVILE DIN EPOCA FANARIOTA

Istoria secolului al XVllI-lea este pentru poporul nostru un sir intreg de
umilinte, de sperante puse in marile puteri care ne Inconjurau: austriecii, rusii si
turcii. Fiecare cu promisiunile lor fatd de romani, nu urmareau in realitate decéat
incorporarea celor trei tarisoare romanesti la imperiile lor: Tara Moldovei la
Imperiul tarist, Tara Roméaneasca la Imperiul otoman, Principatul Transilvaniei la
Imperiul habsburgic. Fata de popoarele din jurul lor, romanii si-au putut pastra
totusi o oarecare independenta. Inchinandu-se de buna voie turcilor si platind un
tribut, Tarile Romane nu au fost transformate in pasalacuri turcesti, si-au pastrat
credinta stramoseasca si dreptul de a-si alege domn din tara.

Dar de la o vreme turcii nu au mai avut incredere in domnii romani, mai
ales dupa ce Dimitrie Cantemir a plecat din lasi la 16 iulie 1711 si a trecut de
partea rusilor. Ei au hotarat sa intervina in conducerea Moldovei, in sensul ca sa
nu mai incredinteze tronul acestei tari unui domn pamantean, ci unor oameni
credinciosi si devotati turcilor, care sa fie ,crestini cu numele, dar turciti cu inima si
sufletul”’. Cei mai potriviti, dupd parerea lor, pentru aceasta functie, erau grecii,
care se stabilisera la Constantinopol, pe malul de miazazi al Cornului de Aur —
minunatul golf al Bosforului — intr-un cartier numit Fanar. Erau oameni priceputi in
afaceri, cu multe relatii, cunoscand bine pe fruntasii imparatiei carora le furnizau
tot felul de marfuri, ambitiosi, dar in acelasi timp intriganti si lacomi. Din mijlocul lor
si-au recrutat turcii dragomanii sau talmacii de care aveau nevoie in relatiile lor cu
celelalte state, deoarece Coranul interzicea mahomedanilor sa invete limbi
straine?. Astfel se deschidea o noua fila a istoriei noastre, cunoscutd sub numele
de epoca fanariota, prin numirea la 26 septembrie 1711 direct de catre Poarta a lui
Nicolae Mavrocordat ca domn al Moldovei, acesta fiind fiul marelui dragoman, om
politic, diplomat si carturar Alexandru Mavrocordat (1641-1709). Intrat in lasi la 8
noiembrie 1711, el sta in scaunul de domn al Moldovei pana la 25 decembrie
1715, cand ultimul domn pamantean al Tarii Romanesti, Stefan Cantacuzino, era
inlaturat de pe tron si cand Poarta otomana il muta tot pe Mavrocordat de la lasi la
Bucuresti. In felul acesta, prin acelasi domn se inaugura, atat in Moldova cat si in
Tara Roméaneasca, un nou regim politic ce avea sa dureze peste o suta de ani,
mai precis pana in 1821. Consecintele instaurarii regimului fanariot in tarile
romane sunt multiple: unele negative, altele pozitive. Unii istorici, precum V. A.
Urechia, N. Balcescu, A. D. Xenopol, chiar si N. lorga, au privit epoca fanariota ca
pe o perioada de decadere a romanismului in favoarea elementului strain grecesc.
Dar castigul cel mare al roméanilor in aceasta perioada a fost pe plan cultural. Prin
cartile dogmatice sau patristice tiparite in limba greaca la noi se dadea o ultima
lovitura limbii slavone, o limba moarta si depasita pentru nevoile Bisericii noastre.
Pe de alta parte, domnii fanarioti urmareau ca in scolile satelor preotii sa invete pe
copii carte roméaneasca, chiar daca fiii domnilor sau ai unor mari boieri isi faceau

'c. Erbiceanu, Priviri istorice si literare asupra epocii fanariote, extras din ,Analele
Academiei Romane. Memoriile Sectiunii Istorice”, seria a ll-a, tomul XXIV, Bucuresti, 1901, p. 30.

2 Constantin C. Giurescu, Dinu C. Giurescu, Istoria romanilor din cele mai vechi timpuri si
pana astazi, Bucuresti, 1971, p. 448.
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studiile Tn limba greaca la Constantinopol sau la academiile domnesti din
Principate.

Domeniul cel mai fecund al reformelor fanariote a fost legislatia. In secolele
anterioare, existau ,vechile noastre pravile, deopotriva ca indreptatoare de
credinta si ca gonitoare a faradelegilor de tot felul, care au dat razboi statornic
nedreptatii si au répus neoranduiala din viata noastra bisericeasca si de stat”™. O
data cu epoca fanariota, incepe o elaborare a dreptului civil, tinzandu-se spre
scoaterea obiceiului {arii, ne mai parandu-se suficient elementul curat bisericesc.
Vechile nomocanoane care pana acum erau traduse in slavoneste, in vremea
aceasta reapar in greceste. Jurisconsultii greci, vazand ca este greu sa inlature cu
totul obiceiul pamantului, au Tnceput sa prelucreze elementele juridice din dreptul
bizantin, altoindu-le pe tulpina dreptului cutumiar romén. Autonomia legislativa,
judecatoreasca si administrativa a Principatelor nefiind niciodata incalcata in
epoca fanariotd, apar codificari de legiuiri bizantine, amestecate cu obiceiul
pamantului romanesc.

Principalele legiuiri civile din epoca fanariota in tarile romane sunt:

a) Micul manual de legi al lui Alexandru Ipsilanti, domn al Tarii Romanesti,
cunoscut sub numele de Pravilniceasca condica (1780);

b) Hotarari ale Sfatului de Obste al Moldovei, cuprinse in Sobornicescul
Hrisov, dat de Alexandru Mavrocordat, domnul Moldovei (1785);

¢) Manualul juridic al lui Andronachi Donici (1814);

d) Condica tivila a Moldovii, data de domnul Scarlat Callimachi si cunoscuta
sub numele de Codul Calimachi (1817);

e) Legiuirea lui loan Gheorghe Caragea, domn al Tarii Romanesti,
cunoscuta sub numele de Legiuirea Caragea (1818).

Toate aceste coduri de legi din epoca fanariotd au legatura cu Dreptul
canonic sau bisericesc, ele fiind precedate, la inceputul secolului al XVlll-lea, de
un Tndreptar tiparit de Antim lvireanul la Targoviste, in 1714, si intitulat Capete de
poruncd. In el sunt previzute conditile in care sa se faca si sd se scrie o diata,
adica un testament, care trebuia facut de preot, precum si conditiile de validitate
ale do’iei, adica ale unei foi de zestre, care trebuia alcatuita in prezenta preotului
satului”.

in cele ce urmeaza, vom analiza primul din aceste coduri de legi, care
ocupa un loc important in tendinta romaneasca din a doua jumatate a secolului al
XVlll-lea de a se intocmi legi scrise si de a se codifica. Este vorba de
Pravilniceasca condica, aparuta in timpul lui Alexandru lIpsilanti, domn al Tarii
Romaénesti intre 15 septembrie 1774 — 4 ianuarie 1782, care a manifestat o
deosebita grija pentru domeniul legislatiei. Grec de origine, din Fanar, acesta
ocupase mai inainte demnitatea de mare dragoman al Poriii. Considerat in
istoriografia noastra drept ,unul dintre cei mai de seama domni ai nostri din epoca
modernd”, si ,cel mai insemnat in ce priveste epoca fanariotd”, Ipsilanti a ramas
in constiinfa romanilor ca un om foarte invatat si, in acelasi timp, intelept si bun
gospodar. Un important izvor contemporan, si anume Hronograful lui Dionisie

3 Liviu Stan, Vechile noastre pravile, in ,Mitropolia Moldovei si Sucevei”, XXXIV (1958),
nr. 9-10, Pp. 760.
Stefan Gr. Berechet, Schitd de istorie a legilor vechi roménesti (1632-1866), Chisinau,
1928, pp. 33-35.
® Constantin C. Giurescu, Istoria romanilor, vol. Ill, partea |, Bucuresti, 2007, p. 212.
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Eclesiarhul 1l caracterizeaza in aceste cuvinte: ,Acest domnu, fiind domn intelept si
cu minte innalta, au pus toate trebile tarii cu randuiala buna si au asezat boeriile,
atat la Bucuresti, cat si la Craiova™. El si-a asigurat o domnie lunga si linistita,
alcatuind divanul tarii exclusiv din boieri pamanteni si {indnd departe de slujbele
inalte ale tarii pe negustorii si boierii greci. Tara a cunoscut sub Ipsilanti o stare de
prosperitate, de liniste si de ,dajdii” nu prea mari, cu toate ca el venea la domnie
dupa razboiul ruso-turc din 1769-1774, care nu facea altceva, pentru Principatele
Romane, decat sa schimbe o stapanire pagana cu una crestina. Domnul si-a dat
seama ca opera de refacere a {arii avea sa fie lunga si grea. Pentru a imbunataf;
starea trista de lucruri ce se afla la venirea sa pe tronul Tarii Roméanesti, Ipsilanti a
luat masuri atat pe plan fiscal, cat si pe plan administrativ. Sub raport fiscal, a
micsorat numarul celor ,scutiti” de impozite de catre stat si a stabilit cu precizie
conditiile in care taranii sa-si faca zilele de claca si sa dea dijma din produsele lor,
incercand prin aceasta sa limiteze abuzurile stapanilor de mosii.

Noul asezamant fiscal a fost urmat de reforma justifiei si de reorganizarea
administratiei. Dandu-si seama ca este nevoie de o legislatie unica si uniforma
pentru toata tara, care sa puna la indeména judecatorilor norme precise de
administrare a justitiei, Ipsilanti da un hrisov in 1775, cu titlul ,Pentru randuiala
departamenturilor de judecati’, care cuprindea o noua organizare a instantelor de
judecata si reguli de procedura.

Dorinta Iui Alexandru lpsilanti insa era sa dea tarii pe care o carmuia, o
pravila, o lege scrisa. Despre alcatuirea ei, vorbeste chiar in mentionatul hrisov:
»,Am facut o pravila, carea si dupa ce vom arata-o la totj, talmacind-o si pe limba
romaneasca, vom tipari-o”’, urmand ca pana atunci cand se va tipari, judecatorii sa
o cerceteze. Pravilniceasca condicd avea sa vada lumina tiparului dupa cinci ani
de la hrisov, adica in septembrie 1780, in tipografia Mitropoliei din Bucuresti, fiind
scrisa In greceste si roméneste. La alcatuirea acestui Mic manual de legi s-a
ostenit insusi domnul, dar ajutat desigur de o comisie alcatuita din unii boieri care
aveau o destul de buna pregatire juridica. Dintre ei, unul care va fi avut un rol mai
important a fost lenachita Vacarescu, acesta fiind totdeauna un sfetnic credincios
si devotat al Domnului.

Pravila s-a aplicat in Tara Roméaneasca pana la 1 septembrie 1818, cand a
fost pusa in vigoare Legiuirea Caragea. Fiind o legiuire civila, Pravilniceasca
condica trateaza despre zestre, mostenire, epitropi, diata, imprumuturi, despre
hotarnicii sau martori etc. Dar, dupa cum se stie, vechiul drept romanesc este un
drept eminamente feudal si, in consecinta, putem identifica o trasatura comuna
tuturor legislatiilor din aceasta perioada, atat la noi cat si peste hotare: incercarea
de a folosi, pentru intarirea autoritatii de stat, si elementul Bisericii. Asa se face ca
Pravilniceasca condicad, asemenea tuturor legilor din epoca fanariota, contine si
elemente de drept bisericesc, care atesta participarea membrilor ierarhiei
bisericesti la treburile de stat®.

Aceasta legiuire acorda o mare importantda modului in care judecatorii vor
judeca diferitele pricini ale oamenilor, sfatuindu-i ,sa nu se grabeasca la hotarare”
si ,8a8 cumpaneasca gandurile lor far de pizmuire”. Ei trebuie sa se considere

% Dionisie Eclesiarhul, Hronograf (1764-1815), Bucuresti, 1987, p. 37.

" Pravilniceasca condica (1780). Editie critica, Bucuresti, 1957, p. 165.

8 Stelian Izvoranu, Elemente de Drept bisericesc in legiuirile veacului XVIIl si XIX pana la
Regulamentul Organic, in ,Studii Teologice”, XI (1959), nr. 1-2, p. 63.
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reprezentanti ai puterii lui Dumnezeu, care sa imparta dreptatea cu frica de
Dumnezeu: ,Judecatorii sa nu porneasca nici odinioara la vreo strambatate sau
pentru prietisug sau pentru rudenie sau pentru frica; si de sa vor si sili la vreun
obraz tare, sa nu sa plece, caci de sa vor pleca, sa vor pedepsi foarte greu, ca unii
ce s-au temut mai vartos de acel obraz tare decat de Dumnezeu, de pravili si de
Domn. Judecatorii sa-si pazeasca mainile lor curate catre Dumnezeu si catre
pravili, adeca sa fie cu frica lui Dumnezeu drepti si sa nu ia mituri, ca oricare se va
dovedi luand mituri, s& va pedepsi foarte greu™.

La randul lor, si inculpatii (paratii), adica cei care sunt judecati, trebuie sa
se prezinte in fata judecatorului cu frica de Dumnezeu: ,Cei ce sa judeca (sunt
judecati), de orice stare si treapta vor fi, sa stea in picere, cand sa judeca, si far de
islic, foarte cu cucernicie si cu supunere, graind cu smerenie si raspunzand cu
oranduiala buna la ceale ce sa vor intreba, fiindca judecata iaste a lui
Dumnezeu”'. Ei nu trebuie s intervina cu daruri sau cu bani pentru a-si cumpara
dreptatea: ,Cel ce va mitui pre judecator cu daruri, si-si piarza judecata”".

Daca oricine poate fi chemat la judecata si poate sa jure oricand, preotul
este oprit in unele imprejurari de la aceasta, de insesi legile civile: ,Preotii sa nu se
cheme la judecata in vreme ce slujasc sfanta liturghie, nici cei ce merg la vreun loc
trimisi cu porunca domneasca, far de numai de sa va da jalba si sa va face
porunca in scris anume, nici judecatoriul s& nu sa cheme in vreme ce judeca, nici
cel ce face pogribanie vreunei rude a lui sau pomeniri, nici cel ce merge dupa
vreun om mort, nici pe cel ce iaste jalit de moartea vreunui din casa lui, pana nu
vor trece noao zile ale jalii mortii, nici pe cel ce iaste bolnav cu adevarat; iar oricare
zapciu va calca peste aceasta pravila, sa se pedepseasca foarte greu si sa se
scazé din oranduiala lui”'%.

Atat in veacurile trecute, cat si acum, si oricand, in judecarea unui rau
facator s-a pus si se pune mare pret pe martori. Din Pravilniceasca condica a lui
Alexandru Ipsilanti se vede limpede ca nu oricine poate sa fie martor. La capitolul
.Pentru marturi’, legea spune urmatoarele: ,Pentru marturi are datorie judecatoriul
sa cerceteze intai de legea celor ce vor fi sa marturiseasca, de vreme ce de alta
lege fiind, nu sa priimeste marturiia ce se va da asupra crestinului pravoslavnic. Al
doilea are datorie sa cerceteze pentru urmarea vietii si a faptelor lui, adeca de sunt
bune si de iaste om de cinste, si cAnd sa va cunoaste a fi intr-acestas chip, iaste
priimit de martur. Macar ca pravila opreste a nu se priimi marturiia prietenului s-a
vrajmasului, dar judecatorul sa cerceteze, ca nu care cumvas de prietesug sau de
pizma marturiseste cinevas, si atunci sa nu i sa priimeasca marturiia; iar de va fi
prieten, dar cu buna ipolipsis, sau macar si neprietin, dar stiut de om cu cuget
nevatamat, sa se priimeasca spre marturie prin infricosarile bisericesti... Sa
cerceteze judecatoriul de iaste sarac si prost si om nebagat in seama, care poate
ori pentru sfiiald ori din neajungerea mintii sau si pentru vreo mituire sa
marturiseascd minciuni”*?.

Aceeasi lege spune despre juramant: ,Preotii si diaconii sunt datori a primi
juramant la tagaduirile ce sa fac asupra périlor ce sa pornesc impotriva lor, de

® Pravilniceasca condica, V, 6-7, p. 60.
"% Ibidem, VII, 7, p. 64.

" Ibidem, VI, 9, p. 66.

"2 1bidem, XII, 1, p. 72.

'3 Ibidem, XXVIII, 1, 2, 3, 4, p. 122.
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vreme ce pravilile nu deosibesc pe unii ca acestea asupra parilor; si hotarandu-sa
juramantul de catre judecator dupa pravili, mitropolitul are sa-l savarseasca cu
mijlocirea cea mai cuviincioasa, dupa cum i se va parea, asemenea $i episcopi la
episcopii'™.

Un alt principiu din Pravilniceasca condica, a lui Ipsilanti, care ne preocupa
este privilegiul masculinitatii, ntalnit si in Legiuirea Caragea si intemeiat pe
intaietatea lui Adam si a barbatului in biserica. Astfel, Condica lui Ipsilanti spune
ca atunci cand moare tatal, copiii sai, fie baieti, fie fete, vin la mostenire si impart
egal intre ei averea paterna. Sunt excluse insa fetele care au fost inzestrate si
maritate. Acestea nu pot veni la mostenire facand sinisfora, ci trebuie sa se
multumeasca cu zestrea ce au primit: ,Dupa ce se va inzestra fata de parintii ei, sa
nu aiba nicidecum voe dupa moartea parintilor ei sa intre in mostenirea lor, cu
cuvant ca sa pue si zestrea ei la mijloc, ci sa ramée multumita pe zestrea ce va fi
luat™*.

Legea are in vedere si o situatie speciala, si anume atunci cand sunt mai
mulii frati, atat baieti, cat si fete: ,lara cand o fata dupa moartea parintilor ei sa va
inzestra de catre fratii ei numai din ceale parintesti cu mai putina zestre decat s-au
fnzestrat mai nainte alta sor a ei, inca traind parinti, si va fi aceasta scadere din
pricina parintestii datorii ce sa va fi intdmplat dupa maritisul fetei dintai, si la urma
sa va intdmpla s& moara vreun frate bogat si far de copii, atunci fratii ceilalfi
negresit sa aiba datorie a face una dintre aceste doao, adeca sau sa implineasca
zestrea cei de-a doua fetei cu asemenea suma, dupa cum s-au inzestrat si cea
dintai, sau sa pue la mijloc toate ceale de insus agonisite lucruri ale acelui frate
mortu si sa le imparta deopotriva cu acea sor a lor ce au luat zestre mai putina.
Ins& aceasta s& se urmeze, cand nu se vor avea si alte surori nemaritate, carele
sa aiba trebuinta de ajutoriul fratilor, spre a se marita, si de va fi averea acelui frate
bogat ce au murit, atata, incat sa fie destula, spre a lua si frati partea lor ce li sa
cuvine, si sa se marite si celelalte surori si sa se impartaseasca si sora lor cea
napdastuitd cu zestre mai putind”®.

Sunt excluse iarasi de la imparteala ,,caminurile” parintesti, adica mosiile de
la care-si trag numele familia, care raman a se mosteni de barbati, cu excluderea
femeilor, pentru ca sa mearga inainte numele de familie al barbatului: ,lara pentru
caminurile parintesti s-au hotarat ca acela sa numeste si iaste camin, din care sa
trage si porecla si neamul familii aceia, (iar nu sa numesc toate mosiile caminuri),
la care acest camin pururea sa aiba protimisis cu deosebit privilegiu numai cei ce
sunt de parte barbateasca, adica rudele ceale ce sa trag dintr-insii, (care sa
numesc aniondes), pana la fii si nepoti de feciori, si ceale de alaturea rude péana la
nepot de frate, pentru ca sad nu-s piarza porecla neamului, iar nu si partea
femeiasca, caci nu are atata cuvant de indreptare a cere caminul parintesc, pentru
a nu-s pierde numele familii, fiindca muerea sa numeste dupa porecla barbata-
sau; dar cu toate acestea are si protimisis la acel camin, facand aceasta cerere in
vremea cea oranduitd, pentru rudenie”’.

Legea prevede dreptul de protimisis, adica dreptul de preferinta, de
intietate sau de precadere, al rudelor, cAnd mostenitorul ar fi dorit sa vanda cuiva

" Ibidem, XXIX, 4, pp. 126-128.
'S Ibidem, XIX, 1, p. 98.

'S Ibidem, XIX, 2, p. 100.

' Ibidem, XIX, 3, p. 100.
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mostenirea. Este deci in fond sistemul roman ori bizantin, cu doua modificari, una
provenitd fie din obiceiuri slave impamantenite in Romania, fie din obiceiuri
grecesti si din imitarea Eclogei; alta desigur provenita din obiceiuri slave, iar nu
grecesti si care apare sub o forma destul de timida in legiuirea lui Ipsilanti'®.

Cu privire la casatorie, Pravilniceasca condica prevede doua conditii: una
de ordin moral si alta de ordin strict canonic. in primul rand, legea ,recomand&” ca
fratii care raman dupa moartea parintilor lor sa nu casatoreasca surorile cu barbati
plini de vicii si cu o proasta reputatie, pentru a scapa ei de obligatia zestrei: ,Fratii
cei saraci sa fie siliti de a marita pe surorile lor dupa puterea lor, dar sa pazeasca
cinstea neamului lor, adeca de a nu le marita dupa obraze proaste si defaimate, ca
sa scape cu aceasta de cheltuialile zestrilor; asemenea si fratii cei bogati sa fie
siliti de a marita pe surorile lor dupa averea ce au lasat tatal lor la moartea lui, insa
de nu sa va intdmpla vreo intdmplare dovedita si sa va imputina averea si saraci
copiii”*®.

in al doilea rand, atunci cand isi casatoresc surorile, fratii sunt datori sa
instiinteze rudele si chiar pe arhiereul locului: ,Unii frafi ca acestiia, ori sarac sau
bogati, sa aiba netagaduita datorie, cand vor marita pe surorile lor, sa le marite cu
stirea rudelor lor celor mai de cinste si cu stirea arhiereului locului, pentru ca sa nu
sa intdmple ca unii din scumpete si altii din neavere sa dea pe surorile lor pe la
barbati de necinste si de neam prost; sa aiba si aceasta netagaduita datorie a face
dupa moartea parintilor lor catastih curat de toata averea parintilor lor, multa sau
putind ce au ramas, asemenea si de datorie, care catastih sa se adevereze de
catre arhiereul locului sau si de catre alte obraze vrednice de credinta, ca sa fie
aceasta o povata, in vreme ce inzestreaza surorile lor; iar cei ce vor calca aceasta
hotarare, sa fie supusi pedepsei sau pagubei”®.

Avand in vedere faptul ca pe mosiile unor boieri se stabilisera tigani,
Pravilniceasca condicad dedica un capitol, al XXVI-lea, si pentru a reglementa
raporturile acestora cu stapanii lor si chiar intre ei. Daca un tigan se casatorea cu
0 tiganca straina fara stirea stapanului sau, acestia reveneau amandoi in
proprietatea stdpanului care nu a fost intrebat daca este de acord cu césatoria. In
astfel de situatii, preotul trebuia sa fie ,,cu luare aminte”, ,ca in vreme ce iaste sa
se cunune sotie tiganeasca” aflata la un stapan, cu un soft tigan aflat la alt stapan,
sa nu-i cunune pana nu vor lua adeverinta in scris de la améandoi stapanii aceia, ca
le da voie sa se cunune; ,ar de va indrazni vreun preot a o face, sa se
pedepseasci bisericeste™".

O alta situatie la care preotul trebuia sa fie atent pentru a nu cadea sub
incidenta legii era aceea cand un {igan se casatorea cu o femeie libera si romanca:
,Oricare {igan va indrazni de acum inainte sa se cunune cu muere sloboda, adica
nu figanca, sa se desparta negresit si sa se pedepseasca foarte greu; si copiii ce
sa vor face cu dansa, sa fie slobozi. Si de sa va dovedi ca stapanul tiganului au
dat voe sa se cunune, stiind-o ca nu iaste {iganca, sa-s piarda tiganul, spre a sa

'® lon Peretz, Principiul masculinitétii in Pravilniceasca condica Ipsilant si in Legiuirea
Caragea, Bucuresti, 1905, p. 18.

"9 Pravilniceasca condicd, XX, 5, pp. 94-95.

%0 Ibidem, XIX, 6, p. 96.

21 Ibidem, XXXV, 2, p. 144.
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pedeapsa, care figan sa se faca domnesc; si preotul ce-i va cununa, sa se
pedepseascé foarte greu de citra biserica”*.

Pravilniceasca condicd raméane pentru noi legiuire romaneasca intocmita
pe baza obiceiurilor juridice ale tarii, precum si o realizare demna de luat in seama
pentru vremea aceea, in incercarea de a avea si noi un cod de legi specific
romanesc. Ea ne ajutad sa cunoastem evolutia, atat de ordin istoric, cat si juridic, a
vechiului drept romanesc si implicit a dreptului bisericesc din t{ara si Biserica

noastra.

22 Ibidem, XXXVI, 7, p. 148.
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Nicolae TESCULA

TIPOGRAFII SI LIBRARII SASI, PROMOTORI Al CULTURII
IN TRANSILVANIA SECOLULUI AL XIX-LEA

Aparitia tiparului a reprezentat un pas mare in evolufia societatii umane.
Existenta lui a permis expansiunea pe scara larga a cuvantului scris si automat o
crestere a nivelului de cultura si civilizatie. Alaturi de scoala, stat si biserica, un rol
important in promovarea actului cultural l-au avut, dupa inventia lui Gutenberg,
tipografii si librarii. Prezenta acestora intr-o localitate determina cresterea gradului
de educatje si de stiinta al locuitorilor urbei.

Expansiunea tipografiilor in Europa a fost strans legata de nivelul de
educatje. Existenta unei populatii, care cunostea scrisul si cititul facea ca afacerea
in domeniul cartii sa fie asiguratd. Reforma religioasa prin apelul ei direct la
cuvantul Scripturii a dus la aparitia unui sistem educational foarte bine pus la
punct, lucru vizibil Tn Transilvania, unde dupa adoptarea Reformei, in variantele
sale, luterana, calvina sau antitrinitara, institutia scolara s-a bucurat de o
dezvoltare viguroasa.

Cel putin la nivelul sasilor ardeleni adoptarea confesiunii evanghelice a
determinat organizarea unui sistem scolar eficient. Rolul major in realizarea
acestui deziderat I-a avut Johannes Honterus, care, in 1543, a elaborat un
regulament pentru scolile, care urmau sa se organizeze pe langa bisericile
evanghelice din orasele si satele sasesti'. Honterus va pune bazele sistemului
educational confesional al sasilor ardeleni, ceea ce va determina in secolul al
XIX-lea existenta scolilor pe langa biserici de la cel mai mic catun locuit de sasi si
pana la nivelul orasenesc, unde, la gimnazii, educatia era extrem de serioasa si
diploma de bacalaureat eliberata aici era recunoscuta in toate Universitatile din
spatiul german.

Teritoriul Pamantului Craiesc, locuit si administrat de sasi, era un mediu
propice, in care tipografii si librarii sa se dezvolte. Acest lucru este demonstrat si
de aparitia primelor tiparnite. Se stie ca prima tipografie din Transilvania va
aparea, la Sibiu, in 1529, fiind urmata apoi de cea fondata la Brasov, de Johannes
Honterus, in 1539, si de cea din Cluj, in 15502,

Gradul ridicat de educatie, va face, ca peste secole Sibiul sa devina un
adevarat centru poligrafic. La Tnceputul secolului al XIX-lea, cea mai veche era
cea a lui Martin Hochmeister, unde a aparut prima publicatie ardelean4. in anii 40
ai secolului al XIX-lea, a fost preluatda de Theodor Steinhausser. Aici va fi tiparit
»Siebenblger Bote” si apoi ,Hermannstadter Zeitung”.

Avem apoi tipografia lui Samuel Filtsch. Fiu al preotului evanghelic din
Sibiu, s-a format la Gerold in Viena si la Brockhaus in Leipzig. In 1826 va ridica o
tipografie la Sibiu. Vor aparea, sub tiparnita lui, diverse brosuri, lucrari si
calendare. Din 1858 afacerea va fi preluata de Wilhelm Johann Krafft, ginerele
sau’. Despre Krafft stim ca s-a n&dscut in anul 1833. Provenea dintr-o familie
sighisoreana. Tatal sau, Friedrich Wilhelm Krafft avea legatorii de carii la

" Gernot Nussbéacher, Johannes Honterus, Kriterion Verlag, 1974, p. 56.

2 Ibidem, p. 31.

® Doris Schrenk, Buchhandel und Verlagswesen der Siebenblirger Sachsen 1848-1818,
Univ. Diss. Wien 1998, pp. 59-60.
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Sighisoara si la Bistrita si |-a Tncurajat pe fiul sau sa urmeze o profesie in acest
domeniu. Va studia la Johann Gétt in Brasov, apoi la Sibiu, Timisoara, Pforzheim,
Munster, Schwerin si Berlin. Se va intoarce acasa, unde va lucra la tipografia lui
Filtsch. Prin casatoria cu fiica patronului va prelua afacerea si o va dezvolta. Va
juca un rol important si in publicarea unor lucrari si reviste romanesti, ceea ce va
determina pe regele Carol | sa- decoreze. Modernizeaza intreaga editura si
tipografie deschizand si o filial&, la Sighisoara. Moare in 1908*.

La Sibiu va activa si Georg von Closius, ginerele renumitului editor Johann
Barth. Acesta, din 1832, o va dezvolta si va permite publicarea intre 1859-1863 a
gazetelor lui Heinrich Schmidt, ,Siebenbirger Quartalschrift” si ,Hermannstadter
Zeitung”. Tot la Sibiu, in 1850, episcopul Andrei Saguna va pune bazele tipografiei
arhidiocezane, unde va aparea ,Telegraful Roman™>.

Poate cea mai importanta tipografie sibiana era cea a lui Josef Drotleff
senior (1804-1887). Bazele meseriei si le va insusi la filiala lui Martin Hochmester
din Cluj, dupa care va face o calatorie de studii in spatiul german. Se va intoarce
in tara angajandu-se la tipografia lui Hochmeister. Dupa o activitate de cativa ani,
la insistentele softiei sale va dori sa devina independent si se va muta la Orastie
unde, in 1847, va intemeia o librarie. Dupa revolutie se va intoarce in Sibiu si, in
1850, v6a pune bazele unei tipografii. Aici va tipari Foaia Oficiala in cele trei limbi
ale tarii.

Fiul sau, Johann, va prelua partea tehnica a afacerii. Secretele meseriei le
va descoperi, la Viena, in tipografia lui Holzhausen, unde va avea numeroase
contacte cu studentii ardeleni. Intors in taré va scoate, impreund cu Peter Josef
Franz, in 1865, ,Siebenbilrgische Zeischrift fur Handel, Gewerbe und
Landwirtschaft”. Aceasta revista va aparea pana in 1868 cu doua suplimente:
,Ahrenlese” condusa de Gustav Seivert si ,Dorfschule” condusd de Michael Albert,
ultima cu continut literar’.

Dupa cum am vazut, alaturi de Sibiu, Brasovul avea o traditie in domeniu.
Aceasta activitate publicisticda se va dezvolta in secolul al XIX-lea, dupa
achizitionarea vechii tiparnite a lui Johannes Honterus de catre tanarul tipograf
Johann Goétt. Despre el stim ca s-a nascut la 10 decembrie 1810, la Wehrheim im
Taunus, principatul Nassau. La Frankfurt isi Tncepe ucenicia in domeniul
tipografiei, iar In 1830 perioada de calfie, care necesita parasirea zonei, unde {i-ai
inceput practica si realizarea unei drumetii pentru a deprinde in alte zone, mai
bine, secretele meseriei. Astfel, el strabate orase ca Berlin, Breslau, Briinn, Viena,
Graz, Laibach, Trieste, Pesta, Bucuresti. in 1832 se va stabili la Brasov, unde se
va angaja la tipografia lui Franz von Schobeln, a carei baze au fost puse in secolul
al XVI-lea de catre Johannes Honterus. In 1834 reuseste s& cumpere tipografia si,
in 1837, dupa ce, cu doi ani inainte obtinuse cetatenia, fondeaza =ziarul
~oiebenblirger Wochenblatt’, care, din 1849, se va transforma in ,Kronstadter
Zeitung”. in 1867 primeste Ordinul Franz Josef, in 1879 se pensioneaza, dar,

4 Ibidem, pp. 62-67. Erika Schneider, Ein Muster von Flei, Ausdauer, Rlihigkeit und
Umsicht. Zum Gedenken am den 100. Todestatag des Buchdruckers und Verlegers Wilhelm Johann
Krafft, in ,Schafburger Nachrichten”, Folge 30, Dezember 2008, 15 Jahrgang, Heilbronn, pp. 50-51;
Lexicon..., p. 277.

5 Doris Schrenk, op. cit., p. 75.

® Ibidem, p. 68. Josef Drotleff, Hermannstadt 1850-1900. Festschrift zum 50 Jéhrigen
Bestehen der Frima, Hermannstadt, 1900, pasim; ,Josef Drotleff’, in , Tribuna”, nr. 86, 17/29 aprilie 1887.

" Ibidem, p. 69.
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datoritd mortii asociatului sau Heinrich Gétt, revine la redactia ziarului. Va muri in
1888. Importanta lui pentru presa scrisa din Ardeal este covarsitoare. Nu doar ca a
a adus dupa 1830 un nou impuls asupra presei sasesti din Transilvania, dar a
reusit sa fie editorul presei romanesti din Transilvania prin aparitia in tiparnita sa a
,Gazetei Transilvaniei™®.

Alaturi de aceasta mare afacere tipografica functiona in Brasov tipografia
Roémer&Kamner, unde apareau o serie de lucrari in limba germana, dar si romana.
Se remarc3 aici in special manuale scolare si calendare®.

Tot in Brasov avem apoi afacerea lui Heinrich Zeidner cel Batran, care in
anul 1867, va pune bazele unei librarii si a unei edituri. Aici vor aparea in special
manuale scolare, unele dintre ele pentru folosul scolilor romanesti din provincie. Si
libraria lui Wilhelm Himesch, unde apareau in special lucrari ale scriitorilor din
spatiul german'®.

Un alt centru tipografic in aceasta perioada era Bistrita. Mediul era
favorizat si de o traditie, pe care orasul o avea in domeniul tipografiilor si a
legatoriilor de carti. Se spune ca primul legator de carii bistrifean ar fi Emerich
Gall. Acesta este atestat documentar in anul 1745. Un deceniu mai tarziu va fi
atestat si primul tipograf. Este vorba de Cristian Lehmann care, in jurul anului
1760, va deschide prima tipografie fiind asociat cu Johann Sifft. Apoi, la 1791,
gésim un al doilea tipograf si anume Petrus Eckhard™".

Secolul al XIX-lea va gasi tipografia bistrifeana in mana lui Johann Filtsch
intre anii 1813-1835. Pana in anul 1860 va fi condusa de fiul acestuia Johann
Emanuel Filtsch si apoi, de mostenitorii sai'?.

Importanta acestei tipografii este covarsitoare pentru dezvoltarea presei in
zona Bistritei si a Nasaudului. Nu doar ca a tiparit saptamanalele de limba
germana, dar a permis aparitia primelor publicatii romanesti la Nasaud. Astfel,
.Magazinu Pedagogigu” si ,Calendariu pedagogigu”, care ieseau pe langa
Preparandia nasaudeana in jurul anilor '60 ai secolului al XIX-lea erau tiparite la
Lerezii lui Filsch™™®.

Aceasta mica tipografie va face prin aparitia lui ,Bistritzer Wochenblatt”, un
mare salt in domeniul presei social-politice de limba germana din Ardeal. Acum
monopolul celor doua centre de presa, Sibiul si Brasovul, va fi spart si, practic,
anul 1862 inaugureaza intrarea intr-o noua era in evolutia publicisticii ardelene.

® Despre activitatea lui Johann Gott in domeniul editarii de cartj, ziare si reviste vezi: Eduard
Eisenburger ,Johann Gott’, in Taten und Gestalten. Bilder aus der Vergangenheit der
Ruméniendeutschen, Il Band, Hora Verlag, Sibiu, 2002, pp. 54-57; Hans Mechendorfer, Das
Verlagswesen der Siebenbiirger Sachsen, Verlag des Sidostdeutschen Kulturwerks, Minchen,
1979, pp. 39-44; Die Siebenbiiger sachsen Lexicon. Geschichte. Kultur. Zivilisation. Wissenschatft.
Wirtschaft. Lebensraum Siebenblirgen, Kraft Verlag, 1993, pp. 391-392 (in continuare Lexicon...);
Ela Cosma, Editorul Johann G6tt si presa sdseasca din Brasov in anii revolutiei din 1848/1849, in
Identitate si alteritate. Studii de imagologie, Il, Cluj-Napoca, 1998, pp. 211-225.

° carl Goéliner, Die Siebenbliirger Sachsen in den Jahren 1848-1918, Bohlau Verlag,
KoéIn/Wien, 1988, p. 317.

' Hans Mechendorfer, op. cit. p. 49.

" Gedeon Borsa, Uber Anfinge des Buchdruckers in Bistritz, in ,Zeitschrift fir
Siebenbiirgische Landeskunde”, 22, (1999), Heft 2, pp. 175-186.

2" Otto Dahinten, Geschichte der Stadt Bistritz in Siebenbiirgen, in ,Studia Transilvanica”,
Bohlau Verlag, Kéln, Wien, 1988, p. 475.

'3 Toader Tanco, Istoria presei roméanesti a judetului Bistrita-Nasaud de la origini si pana in
2004, Cluj-Napoca, 2004, pp. 19-23.
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Un centru care se nastea, acum, era Sighisoara. Prima tipografie
cunoscuta era cea a lui Andreas Unberath, care era rudimentara si avea doar un
uz scolar™.

Prima editurd apare odatad cu prima publicatie periodica, in anul 1869. In
acest an va aparea pentru o perioada de 10 luni, ,Das Sachsische Volksblatt”.
Editorul este Friedrich Kraner si tipografia unde apare poarta numele de Friedrich
Kraner & Friederich Jordens. Din pacate nu cunoastem nimic despre viata si
activitatea redactorului si a editorului, singurele date existente sunt cele referitoare
la asociatul lui Kraner in activitatea tipografica si anume Friederich Jordens.
Acesta era fiu al orasului Libek, venit in perioada neoabsolutista in Ardeal si
stabilit, in acest an 1868, in Sighisoara'®.

Relatiile sale cu Kraner se vor dovedi a fi destul de dificile mai ales ca dupa
cum apreciaza fiul sau in cronica familiei, acesta era un asociat neloial si I-a adus
aproape in pragul falimentului. In aceste conditi va ap&rea si noul periodic,
,,Schéﬂ:lgurger Anzeiger”, insa pe langa resursele financiare si cele tehnice erau
imitate ™.

Mostenitorii lui Jérdens vor vinde ziarul lui W. Krafft, in 1904, care va
pastra aceeasi orientare si format al sau pana in 1919, cand va fi cumparat de
proprietarul si editorul lui ,Gross-Kokler Bote” va contopi cele doua ziare.

Spre deosebire de Jérdens, editorul si tipograful ultimei publicatii, Friedrich
Horeth era sighisorean. Dupa terminarea scolii primare in orasul natal, se dedica
studiului artei tiparirii cartilor. Urmeaza toate treptele pentru accederea in meseria
de mester conform regulilor medievale ale breslei; in acest sens il gasim ucenic la
tipografia lui W. Krafft din Sibiu, care edita majoritatea periodicilor sibiene, apoi
continua studiul din calitatea de calfa parasind Transilvania si slujind la diverse
tipografii in spatiul german, colinda orase ca Viena, Minchen, Stuttgart si
Frankfurt am Main. Se intoarce in orasul natal probabil in jurul anului 1875 céand,
ingrijindu-se de aparitia saptamanalului ,,Grof3-Kokler Bote” pana la moartea sa in
1920, va transmite afacerea celor doi fii Gustav si Friedrich'.

Dupa etapa entuziasta a anilor '60 abia la finalul secolului vor aparea noi
publicatii. Astfel, la Sebes, in 1886, la tipografia lui Johann Stegmann va fi editat
.Muhlbacher Wochenblatt”. Existenta sa va fi doar de doi ani si abia Tn anul 1899
va lua fiinta saptaméanalul Der Unterwald, aflat sub redactia lui Viktor Roth. Scopul
sau era acela de a prezenta evenimentele din Sebes si zonele invecinate'®.

In anul 1893, la Medias, in tipogafia lui G. A. Reissenberger, va apérea
.Mediascher Wochenblatt”, sub redactia lui Franz Ehrlich®™. Tot in acelasi an, la
Reghin, sighigoreanul Karl Sebesch va pune bazele Iui ,Sachsisch Reener

" Friedrich Teutsch, Beitrdge zur sachsischen Buchdruckergeschichte, in
»Korrespondenzblatt®, IX Jahrgang, 15. Marz 1886, p. 33.

'® Johann Baptist Teutsch, Deutsche Zeitungwesen in Siebenbiirgen, in ,Gro-Kokel Bote”,
1921, nr. 2210-2216, 2229-2230, p. 1.

'° Ibidem.

' Ibidem.

8 Emil Sigerius, Die deutsche periodische Literatur Siebenbiirgens, in Sonderabdruck aus
Mitteilungen zur Kenntniss des Deutschtums in GroBrumdénien, Sibiu, 1925, p. 2.

Despre Mediascher Wochenblatt vezi studiul Iui Ingmar Bransch, Mediascher

Wochenblatt si Mediascher Zeitung, in Contributii la istoria presei mediesene. Volum ingrijit de
Helmuth Julius Knall, Mediasg, 2003, pp. 26-42.
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Wochenblatt”. Cele doua ziare vor avea acelasi continut ca si ziarele din celelalte
mici orase transilvnene limitandu-se doar la relatarea unor stiri locale®.

Inceputul secolului al XX-lea aduce noi saptdmanale. Aparitia lor se
datoreaza in mare masura unui mester tipograf. Este vorba de Josef Schmidt,
sighisorean de origine. Acesta isi va incepe ucenicia la tiparnita fratilor Jérdens
din Sighigoara, in anul 1883. La 1887, il gasim in Brasov, la tipografia lui Theodor
Alexi si de aici va intra Tn slujba lui Gott. Se stabileste in 1902 la Rupea, unde va
intemeia o mica tipografie. Aici va edita un saptamanal ,Repser Burgvogt” din
1903. Tn 1907 i va schimba numele in ,Repser Wochenblatt’?'.

in 1909 se mutd cu familia la Agnita. Tot aici va continua afacerea in
domeniul tipografiei si gustul pentru ziaristica il indeamna sa fondeze un
saptamanal. E vorba de ,Agnetheler Wochenblatt”, unde, ca si la Rupea, va fi
editor si redactor sef. Afacerea va prospera si, in anii urmatori, vor fi redactori doi
colaboratori ai sai, Friedrich Rosler si Friedrich Hann. Acest ziar isi va schimba
numele in ,Agnetheler Zeitung”, la 1924, si va avea o existenta saptamanala pana
in 1931, cand tiparnita va fi cumparata de Hans Maurer®.

In domeniul publicistic, dupa revolutia de la 1848/49 observam o crestere a
editurilor si a librariilor datorita cererii publicului. Evolutia este una spectaculoasa,
de la cateva tipografii si edituri in perioada anterioara lui 1848, la 29 de librarii si
18 tipografii si litografii in 1878. In cazul sasilor ardeleni avem cresterea cea mai
spectaculoasa. Dupa cum arata Doris Schrenk, pe Pamantul Craiesc o librarie
revenea la 7500 de locuitori. Evolutia este una spectaculoasa, deoarece la 1850 in
Viena o librarie deservea 8.500 de locuitori®.

Acest lucru atestd gradul Tnalt de educatie existent la nivelul sasilor
ardeleni. Sasii aveau deja, la mijlocul secolului al XIX-lea, un procent de 90% din
populatie alfabetizatda. Se situau, la acea vreme, deasupra nivelului multor
popoare europene. La nivelul populatiei sasesti unui profesor ii revenea repartizat
un numar de 42 de elevi. O performanta la nivelul veacului al XIX-lea®*.

Era un mediu propice pentru dezvoltarea unei opinii publice constiente si a
unei vieti politice bogate. O emulatie intelectuala aducea cu sine automat un
public, care se dorea a fi informat si, de aici, existenfa unei publicistici politice
angajate. Existenta tipografiilor, pe langa care exista si o librarie in acest mediu, a
dus, dupa cum am vazut, la o explozie a revistelor si a ziarelor in mediul sasesc
ardelean. Desi ocupau din punct de vedere demografic un loc trei in randul
natiunilor ardelene, la nivelul sasilor avem de a face cu cele mai multe aparitii
editoriale periodice dintre etniile transilvanene.

Toate aceste elemente au contribuit decisiv la dezvoltarea culturala, nu
doar a sasilor ardeleni, ci si a integii populatii a Transilvaniei prin implicarea
editorilor, librarilor si a tipografilor in editarea si vanzarea de carte, contribuind Tn
acest sens la interferenta culturala dintre natiuniile ardelene.

0 Johann Baptist Teutsch, op. cit., p. 1.

2! Doris Schrenk, Buchhandel und Verlagwesen der Siebenblirger Sachsen 1848-1918.
Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades der Philosophie eingericht an der
Geisteswissenschaftlichen Fakultat der Universitat Wien, 1997, p. 84.

*2 Ibidem.

3 Doris Schrenk, pp. 51-52.

#* Joakim von Puttkamer Schulalltag und nationale Integration in Ungarn. Slokaken,
Ruméner und Siebenblirger Sachsen in der Auseinandersetzung mit der ungarischen Staatsidee
1867-1918, Oldenbourg Verlag, Miinchen, 2003, p. 149.
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Cornelia DUMITRESCU

SFARSITUL UNEI TRADITII =
SCURT ISTORIC AL FABRICII DE STICLA DIN AZUGA

Orasul Azuga este situat pe valea superioara a Prahovei, la confluenta
rurilor Prahova si Azuga, la o distantd de 133 km de Bucuresti si 33 km de
Brasov. Denumirea ,Azuga” este de origine romana si deriva de la latinescul
.2adjuga” adica ,langa jugul muntelui”. Locurile au purtat mai intdi denumirea de
.intre Prahove” , iar prima casa construita pe aceste meleaguri a fost a lui George
Zangur, ridicata pe la 1800, langa drumul Predealului, pe dreapta vaii Azugii, iar
urmatoarele case se vor aseza de la Zangur in sus, pe vale.

La 1818, Alexandru Filipescu, proprietarul luncilor de aici, ridica un han
cunoscut sub numele de ,Carciuma scriitorului de la Rasnov”.

in perioada 1830-1832, Aslan din Rasnov a construit, in aceasta zona, o
gldjerie pentru care a adus mesteri din Boemia. Materiile prime folosite erau
nisipul, care aducea in compozitia sticlei bioxidul de siliciu, cenusa de lemn alb,
care furniza fondantul (componenta sodica) si varul, ca sursa de oxid de calciu.
Glajeria a produs sticla suflata, alba sau colorata si geamuri. A functionat un timp
relativ scurt si, din motive necunoscute, fabrica a fost inchisa, iar investitiile
ramase fara stapan s-au ruinat.

in 1880, Griinfeld reconstruieste fabrica de sticla, la inceput cu un singur
cuptor. Tn 1890, fabrica avea trei cuptoare si folosea 250 de lucrétori, in majoritate
din Boemia. Intre 1900 si 1936, fabrica functioneazd ca societate pe actiuni,
avand, dupa 1921, ca administrator delegat si director pe Nicolae Zanne, din
familia de pasoptisti a lui Alexandru Zanne.

Casa Regala, ce se numara printre actionari, comanda la Azuga servicii
pentru baut de uz curent, pastrate, in mare majoritate, in patrimoniul Muzeului
National Peles. Este vorba despre un numar de 525 de piese din sticla alba, ce
prezinta, Tn mare, aceleasi caracteristici decorative: pahare pentru sampanie, vin,
coniac, lichior, tuica, oranjada, apa cu corp tronconic, evazat spre buza, slefuit in
fatete longitudinale si gravat cu cifruri diferite (ale regelui Carol |, regelui
Ferdinand, regelui Carol al ll-lea, printului Dimitrie Ghica), pe picior inalt sau
marunt, cu talpa octogonala sau circulara, la care se adauga boluri, flacoane si
carafe. Piesele sunt lucrate intr-o sticla de buna caliate, cu o apreciabila acuratete
tehnica (foto 1-12).

inainte de primul rézboi mondial, se angajeaza ca inginer constructor la
cuptoarele fabricii de sticlarie din Azuga, Emerico Montesi, fiul lui Francesco
Montesi, care a participat ca inginer la construirea podului de la Cernavoda,
proiectat de Anghel Saligny.

Nascut in 1879, la Viena, din tata italian si mama franfuzoaica, Emerico
Montesi a urmat liceul Sf. Sava din Bucuresti, unde a fost coleg cu I. G. Duca.
Format intr-un climat spiritual elevat, el se numara printre prietenii lui Valentin
Bibescu. Dorind s& continue traditia familiei, a urmat ,Ecole Centrale” din Paris, o
renumita universitate de inginerie.

in 1916, Emerico Montesi se casatoreste cu nepoata lui Nicolae Zanne,
Alexandina Henriette. lubitor si colectionar de artd franceza, Nicolae Zanne
remarca talentul de desenator si de sticlar al lui Montesi, pe care il trimite la
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Nancy, in perioada 1921-1923, pentru a descifra amanuntele tehnologiei de
execulie a sticlariei stratificate, gravata cu acizi. Pentru ca numele sau sa poata fi
citit corect in limba franceza si ca urmare a modei filo-franceze din Romaénia,
.,Emerico Montesi” se transforma in ,Henri Montesy”, cu ,y” final, asa cum apar
semnate piesele create de el, mai tarziu. La intoarcerea in tara, Montesy devine
directorul artistic al fabricii de sticlarie de la Azuga, functie pe care o va detine
pana in 1939, anul inchiderii temporare a fabricii si, in acelasi timp, anul sfarsitului
sau prematur.

Mesterii fabricii, nemtii, polonezi, cehi si romani lucrau mai ales sticlarie de
menaj, artistic decoratd prin gravuré chimica. In 1923, la intoarcerea sa de la
Nancy, Montesy a infiintat un mic atelier in care el se ocupa de conceptia vaselor,
Josif Lintzmeier, Rudolf Burger sau Josif Visovski le suflau, iar Franz Nosek
realiza gravarea chimica. Franz Nosek era fiul unui gravor din Moravia, angajat
pentru lucrari de mica importanta (canite de ,mosi”) si pe care Montesy l-a
remarcat datorita talentului sau deosebit.

Intre 1924-1926, se executa foarte putine vase, dar in perioada 1929-1939,
productia creste la aproximativ 600 de piese pe an. Montesy si echipa sa au lucrat
plafoniere, bomboniere, vase pentru flori, pulverizatoare de parfum, cupe, boluri,
dar si bibelouri: pestisori, broscute, soparle, din sticla colorata sau din sticla in
straturi. Culorile favorite erau galben, verde, galben-verzui, rubiniu, violet,
portocaliu, Tn diferite nuante.

Producerea sticlariei de arta nu era insa rentabila, intrucat nisipul se
aducea din Cehoslovacia, culoarea rosu rubin si aurul coloidal din Germania, iar
monturile metalice se importau din Franta si Germania. Magazinele fabricii, din
Azuga, Brasov si Bucuresti, vindeau foarte putin din cauza pretului ridicat al
pieselor. Tn anii 1937-1938 s-a produs singurul lot de piese pentru export, de
aproximativ 50 de lucrari, ce au plecat spre Beirut. Vasele de lux create de Henri
Montesy nu au participat la nicio expozitie din tara sau din strainatate, iar piesele
cele mai reusite nu erau vandute, ci daruite. Adrian Maniu remarca, la cativa ani
dupa moartea lui Montesy, intr-un articol publicat in ziarul ,Universul”’, modestia
acestui artist neinteles si nedreptatit.

Conform cercetarii intreprinse de d-na Magda Avram, in refeaua muzeala
din Roménia se afla doar o piesa Montesy, detinutda de Muzeul National de Arta,
din Bucuresti. Este vorba despre un vas prelung conic, strans la baza, pe talpa
circulara, cu picior redus, care pe fond galben-verzui matizat are motiv vegetal in
relief, in straturi de sticla de diferite nuante, de la brun la liliachiu. Semnatura este
din sticla brun-roscat, in relief. Piesa a fost realizata in ultimii ani de creatie ai
artistului, in perioada 1935-1939. In articolul publicat in albumul Muzeului National
de Arta, din anul 1983, d-na Magda Avram mai semnaleaza existenta unor piese
Montesy in muzeele de arta decorativa din Belgrad si Kéin. O serie de piese
Montesy sunt detinute de colectionari particulari, si sunt citate familile dr.
Campeanu si dr. Chirculescu, din Brasov, Bogdan, Daia, Nosek, Vladareanu, din
Azuga.

Casele de licitatii din S.U.A. si Germania scot periodic la vanzare piese
Montesy. Astfel, Austin Auction Gallery din New York a vandut la licitatie, in 2007,
o piesa Montesy pe care o descria astfel: ,superb vas semnat Montesy, din sticla
camée, decorat cu ramuri de hibiscus de culoarea prunei, pe fond deschis,
matizat. Montesy a fost un elev al fratilor Daum si al lui Emile Gallé”. Sunt
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specificate apoi dimensiunile piesei (I: 7,6 in; DL: 6 in; DLA: 2,8 in.) si preful de
vanzare, care a fost de 680 $ SUA (foto 13, 14). In aceeasi sedinta s-au mai licitat
un vas Daum, cu pretul de pornire de 1200 $ si unul Gallé, cu pretul initial de 750
$. In Germania, la casa Dr. Fischer, s-au licitat, pe 27 iunie 2009, doua lampi de
masa Montesy, datate 1925-1930 si estimate la o valoare cuprinsa intre 1800 si
2160 euro fiecare (foto 15, 16). Aceeasi casa de licitatii a vandut un platou, cu
diametrul de 22 cm si inaltime de 8 cm, cu 199 euro (foto 17, 18). Piese Montesy
apar la vanzare si in fara, semnalate in presa, la anuntfurile de mica publicitate: in
Curierul National din 5 august 2006, s-a oferit spre vanzare ,un vas pentru flori,
forma balustru, decorat cu flori, sticla stratificata, semnat ,Montesy”; I: 21,5 cm.
Pret: 1100-1200 lei” (foto 19), iar la 17 octombrie 2007 se oferea spre vanzare
»Cache-pét, sticla stratificata atacata cu acid, semnat ,Montesy”; I: 23 cm; D: 19,5
cm. Pret; 3200 lei”.

Este cunoscut faptul ca regina Maria, iubitoare a Art Nouveau-ului si Art
Deco-ului, a achizitionat piese de sticlarie lucrate in aceste stiluri purtand
semnaturile unor artisti celebri: Emile Gallé, Auguste si Antonin Daum, Jean Sala,
Gabriel-Argy Rousseau, René Lalique, d’Argental, Josef Hoffmann, Louis-Comfort
Tiffany si altii. Dar, tot regina Maria a comandat, la Azuga, in perioada 1930-1935,
un serviciu pentru baut, in stil Art Deco. Desi piesele nu sunt semnate, ele nu
puteau fi create decat de Henri Montesy, care era in acei ani directorul artistic al
fabricii si nu putea lasa o comanda atat de importanta in seama unui alt creator.
Serviciul este din sticla fumurie (culoare foarte dificil de realizat din punct de
vedere tehnic), slefuita in fatete largi, verticale sau radiale si cuprinde farfurioare
pentru dulceata, pahare, flacoane, cani si canite pentru lichior, vin si apa (foto 20-
23).

Dupa ce fusese inchisa Tn 1939, fabrica de sticlarie din Azuga se
redeschide in 1942, cand a fost preluatda de Domeniile Regale, pentru o perioada
de doi ani. Tn 1944, fabrica este preluatd de lan Repanovici si functioneaza ca
societate pe actiuni, sub firma ,REPANIN SAR — Pentru exploatari industriale —
Fabrica de Sticla Azuga”. Doi ani mai tarziu, principalul actionar devine Alexandru
Simionescu, iar denumirea societatii se schimba in ,SIMALEX SAR — Pentru
exploatari industriale — Exploatare a Fabricii de Sticld Azuga”. In acesti ani, fabrica
a realizat sticlarie de menaj decorata prin pictare, corpuri de iluminat, sticle de
lampa si de felinare, articole de ambalaj, sticlarie de laborator. Se produceau
peste 350 de sortimente, fasonate prin suflare la feava sau prin presare cu prese
manuale.

In 1947, situatia devine deosebit de criticd, prin imposibilitatea
aprovizionarii fabricii cu materii prime si combustibil si datorita crizei de alimente.
Pe fondul acestor probleme, la 11 iunie 1948, se inchide fabrica si se
nationalizeaza. In luna noiembrie a aceluiasi an, ea intrd in reconstructie,
investindu-se in mai multe etape, pana in 1967.

Modernizarea si dezvoltarea fabricii continua in 1980, an important si prin
reinfiintarea atelierului de decorare prin atac chimic. Initiativa a aprtinut inginerului
Gabor Zoltan, care a reconstituit prin tatonari tehnologia de fabricatie a produselor
din sticla stratificatd, gravatd prin atac acid. impreund cu cativa colaboratori,
talentati tehnicieni si cu sprijinul familiei Vladareanu, care pune la dispozitie spre
studiu piesele Montesy din colectia personala, ing. Zoltan Gabor redescopera pas
cu pas tehnica de lucru a discipolului lui Emile Gallé. Tn linii mari, aceasta tehnica
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este urmatoarea: se elaboreaza mai intai sticla alba pentru stratul de baza al
obiectului si sticle colorate in culorile prevazute pentru decor. Se fasoneaza
obiectul din sticla alba si se trag baghete din sticlele colorate. Peste obiect se
depun straturi successive de sticla coloratda, in ordinea doritd de creator.
Depunerea acestor straturi este o operatie dificila, intrucat ele trebuie sa fie foarte
subtiri si uniforme. Depunerea se face prin incalzirea baghetei de sticla colorata,
suflarea la teava a topiturii si presare sau suflare in forma, peste semifabricatul
obtinut in etapa anterioara. Dupa ce s-au depus, peste stratul de baza, toate
straturile colorate prevazute de creator se trece la decorarea obiectului. Principiul
de decorare se bazeaza pe aceea ca acidul fluorhidric (HF) dizolva sticla, dar nu
ataca materialele de provenienta organica. De aceea, se deseneaza pe suprafaia
obiectului motivul decorativ aferent stratului exterior de sticla, si tot acum se
deseneaza semnatura artistului. Acea parte din suprafata obiectului care trebuie
sa pastreze culoarea exterioara si semnatura creatorului se acopera cu o rasina
organica, neatacabila de acid (bitum, ceara, smoala diluata), apoi se scufunda
obiectul intr-o baie ce contine 88% acid fluorhidric si 12% acid sulfuric. Se mentine
obiectul in baie pana se realizeaza o corodare uniforma a suprafetei neprotejate.
n felul acesta s-a descoperit cel de-al doilea strat de sticla colorata, in zonele in
care obiectul nu a fost acoperit cu rasina. Dupa spalarea si curatirea obiectului,
urmeaza desenarea decorului aferent celui de-al doilea strat de sticla colorata. Se
acopera din nou suprafetele ce trebuie sa ramana intacte si se divolva in acid
statul superficial al suprafetelor neacoperite. Se desveleste astfel urmatorul strat
de sticla colorata. Operatiile se reiau de atatea ori cate straturi de sticla colorata
existd. Cu fiecare etapa, decorul se imbogateste cu o noua culoare. Dupa
finalizarea decorului, suprafata care reprezinta fondul se matizeaza, tot prin atac
acid. Uneori se matizeaza si o parte din desen, sau se accentueaza contururile
prin gravare la roata, pentru obtinerea efectelor artistice. Dupa taierea si slefuirea
gurii, produsul este gata.

Atelierul din Azuga realiza numai decorarea prin gravare chimica,
semifabricatele din sticla suprapusa fiind primite de la fabricile din Baia Mare,
Targu Mures, Bistrita. Se decorau aproximativ 200-300 obiecte pe luna, iar gama
de produse era formata din vaze, pahare, platouri, fructiere, plafoniere, veioze,
scrumiere, boluri, bomboniere si altele. Gama de culori era foarte diversa:
combinatii de opal cu albastru, incolor — albastru — rosu, galben — portocaliu —
maro, rubiniu — violet — alb, alb — verde — galben. Temele abordate erau si ele
diverse: florale, zoomorfe, peisagistica etc. (foto 24-30). Atelierul era condus de
Raluca Zainescu si cuprindea alte 14 lucratoare. Daca ar fi beneficiat de creatiile
unui designer talentat si cu un marketing si un management eficiente, produsele
realizate la Azuga ar fi putut reinvia traditia initiatd de Henri Montesy. In lipsa
acestor componente esentiale, fabrica din Azuga a devenit nerentabila si, in 1999,
a fost inchisa, punandu-se astfel capat aventurii Art Nouveau inceputa in 1923 de
un discipol al celor mai talentati sticlari ai inceputului de secol XX.
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Corina DUMITRACHE

A OBIECTE PERSONALE ALE REGINEI MARIA
IN COLECTIA DE ORFEVRARIE A MUZEULUI NATIONAL PELES

Maria, principesa mostenitoare a Romaniei (1891-1914), devenita regina
Romaniei dupa 1914, s-a nascut in 1875 la Eastwell Park, comitatul Kent,
eveniment semnalat in ziarul ,Times” chiar de catre cei trei medici care au asistat
la nasterea printesei. Era al doilea copil al cuplului ducal Alfred de Edinburgh si
Maria Alexandrovna. Datoritd radacinilor sale englezesti si rusesti, caracterul
Mariei a fost unul deosebit, iar amprenta sa asupra {arii de adoptie, unica.

Asa cum avea sa mentioneze mai tarziu in memoriile sale, copilaria Mariei
a fost fericita. S-a remarcat de timpuriu, inca de la frageda varsta de 5 ani cand
era recunoscuta drept frumusetea familiei. Fara falsa modestie, Regina marturisea
ca avea ,parul galben, care pieptanat, imi statea infoiat in toata splendoarea lui,
caci Nana — batrana Pitcathly — ne {esala, ne curata si ne lustruia ca pe niste cai
rasfatati”. Miniatura (foto 1) din colectia de argintarie a Castelului Peles o
infatiseaza pe Maria — copil si demonstreaza ca regina nu exagera cu nimic in
aceasta descriere autoadmirativa a propriei persoane. Miniatura este de forma
ovala, realizata de atelierul P&F Schafer, de pe strada Picadilly, 27 Londra gi o
reprezinta pe principesa Maria de Edinburgh, bust, imbracata in rochie alba, cu
parul lung despletit si medalion la gat. Cromatica e dominata de nuante de gri,
galben ocru, albastru, iar rama din bronz, cu decor vegetal gravat, este sustinuta
pe revers de picior si anou mobil.

Vizitele regulate la ,draga bunica” asa cum i se adresa in scrisori Reginei
Victoria aveau pentru mica prinfesa ,un caracter aproape mistic”, ,linistea din jurul
usii bunicii 1ti inspira teama, era ca si cum te-ai fi apropiat de misterul unui
sanctuar... cand in sfarsit se deschidea usa, o vedeam pe bunica asezata, care
nu avea nimic de idol si nimic inspaimantator, zambindu-ne discret si cu bunatate,
aproape la fel de timida ca si noi copiii (...) am senzatia ca bunica, asemenea
noua, se simtea usurata in sinea ei cand intrevederea lua sfarsit”. Regina Victoria,
fusese o tanara cu trasaturi frumoase, o figura cu adevarat regala, asa cum este
infatisata in miniatura pastrata in Tezaurul Castelului Peles, de fapt o reproducere
fotografica (foto 2), de forma ovala, ce o reprezinta imbracata in costum de aparat,
etaland numeroase decoratii, cu parul strdns in coc, semiprofil dreapta, in
ancadrament dreptunghiular, imbracat in catifea verde; miniatura este prezentata
intr-o cutie eleganta din piele maron, captusita la interior cu moir verde. Asadar,
Maria a pastrat o amintire pozitiva despre regala sa bunica si a pastrat in colectia
sa si un medalion din aur (foto 3), reprezentand bustul in relief al reginei Victoria,
avand bordura interioara decorata cu 32 de perle fine. Pe reversul medalionului,
acoperita de un mic geam cu rama din argint, se afla o suvita din parul bunicii sale
(foto 4), asezata pe un fragment din matase albastra.

O alta bijuterie a reginei Victoria a Marii Britanii, este o brosa din aur in
forma literei V (foto 5), initiala numelui suveranei, alcatuitd din doua ramuri n
acolada, decorate cu cate 6 safire mici surmontate de coroana regala cu email
rosu; pe revers, se afla acul de prindere. De asemenea, regina Maria pastra
fotografia bunicii sale (foto 6) in ancadrament din argint, frunze de vita de vie
surmontate de 2 putti ce sustin o coroana regala, pe suport placa din lapis-lazulli.
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Din pacate, Maria si Ferdinand nu au putut lua parte la Jubileul de diamant
al reginei Victoria organizat cu mare fast, in iunie 1897, Maria fiind ,teribil de
dezamagita”, insa datoria ii cerea sa fie alaturi de soful ei, convalescent dupa
boala suferita (febra tifoida), care il tintuise la pat pe tanarul principe inca de la
inceputul lunii mai, spre disperarea familiei sale. Ins& evenimentul celebrat in
capitala Regatului a imbogatit colectia de argintarie a Casei regale romane cu o
tabachera din argint (foto 7), de forma dreptunghiulara, compusa din doua corpuri
unite prin sarniera, avand pe avers o inscriptie in limba engleza ,Victoria the
Q(ueen)1837-97”, scrisa cu aur.

Mama Mariei, exponenta a Casei imperiale ruse si femeie inzestrata cu o
vointa de fier, a fost cea care a contribuit in mod substantial la formarea
caracterului determinat al fiicei sale. Maria Alexandrovna si-a demonstrat din plin
personalitatea, fiind ,unicul membru al familiei regale britanice, pe care Maiestatea
Sa nu incearca sa-l domine”. Acelasi lucru se va intdmpla si cu Maria 1n relatia ei
cu Carol | si Elisabeta, urmand sfatul mamei sale care fii scria: ,cu Unchiul fii
ferma, ori de cate ori e incapatanat, fii rece si intepata si cateva zile arata-i ca-i
porti pica... daca te dai batuta esti pierduta, caci te vor calca mereu in picioare si
te vor strivi pana vor stoarce din tine ultimul strop de viata si de placere”. Portretul
mamei sale se pastreaza in colectia Castelului Peles intr-un medalion oval, pictat
pe fildes (foto 8), reprezentare bust, profil trei sferturi dreapta, in rochie de gala
albastra, cu decolteu larg si colier de perle la gat, totul incadrat in rama subtire din
aliaj de aur. De asemenea, pastra un medalion cu portretele parintilor sai realizat
cu ocazia nuniii celor doi, oficiata la Catedrala Westminster, de catre vicarul
Artheur Stanley. Medalionul este dublu, din aur si email, cu initialele ,M. A.” (foto
9) pe capac si inscriptia ,11 iulie 1873” (foto 10) pe revers, cu trei inele fixe si
sarniera; in interior figureaza doua portrete: Maria si Alfred de Edinburgh (foto
11,12) .

in anul 1891, Maria a primit ca dar de la una dintre matusile sale,
principesa Helena Augusta Victoria (n. 25 mai 1846 — d. 9 iunie 1923), sora tatalui
sau, casatorita cu Christian de Schleswig-Holstein, o calimara din argint (foto 13),
cu corp emisferic, godronat, purtand inscriptia ,MISSIE FROM AUNT HELEN.
MAY. 1891” (foto 14), avand capacul circular prins in sarniera si un recipient din
cristal la interior, decorat pe baza cu rozeta.

Este notoriu deja faptul cd& mama sa a aranjat casatoria Mariei cu
Principele mostenitor, Ferdinand, eveniment ce a avut loc in dimineata zilei de 10
ianuarie 1893, la Sigmaringen, resedinta lui Leopold de Hohenzollern si a Antoniei
de Braganza. Daca tanara mireasa este cucerita de la inceput de farmecul
socrului sau, nu se poate spune la fel si despre relatia ei cu soacra sa, considerata
una din frumusetile Europei, care nu o aprecia pe micuta englezoaica la inaltimea
fiului ei preferat. In tezaurul Castelului, se p&streazd doud miniaturi ale celor doi.
Miniatura lui Leopold (foto 15) este de forma ovala, pictata pe fildes, in policromie,
iar cealalta reprezentdnd-o pe Antonia (foto 16) este de forma circulara,
reprezentand-o in profil dreapta, sezand la birou, cu rochie argintie, umarul stang
acoperit cu o capa de blana, la gat sirag de margele; ancadramentul de forma
patrata, din catifea grena; pe revers, picior de sustinere si anou mobil.

Despartirea de cei dragi, de familia ei, a fost extrem de dureroasa pentru
tdnara de numai 17 ani. Mai tarziu, regina Maria povestea ca ,m-am casatorit atat
de tanara... casatoria a fost pentru mine un soc neplacut si numai cu foarte mare
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greutate am izbutit sa-mi obisnuiesc mintea... s-o accepte”. Evenimentul nu a
scapat necomentat de Franz Joseph: ,ducesei ii revine meritul de a fi negociat
casatoria dintre principele mostenitor al Romaniei si fiica ei cea mare, Maria —
alianta ce va contribui mai mult ca orice altceva la solutionarea pasnica a vesnic
controversatei probleme orientale... ea investeste Curtea de la Bucuresti cu
legaturi stranse si intime cu Curtile Rusiei si Marii Britanii, ceea ce nu poate sa nu
confere forta si soliditate tronului romanesc, aflat pana acum in pericol”.

Cu ocazia casatoriei, Maria a primit numeroase cadouri, insa in Tezaurul
Castelului Peles se pastreaza o caseta pentru voiaj (foto 17), din lemn furniruit,
protejata la borduri cu rame din argint, creatia Iui Frederick Bradford, argintar din
Londra. Caseta are dimensiunile 53/49 cm, inaliimea de 36 de centimetri; la
interior este un clasor central de corespondenta, cu 11 compartimente, pe laterale,
cate doua sertare cu buton, frontal rama din argint — suport pentru tocuri; capacul
prins in sarniera cu decor aplicat coroana princiara din argint, pe latura frontala
monograma M, pe laterale placute din argint-baza pentru manere, pe spatele
cutiei, placuta cu inscriptie in limba engleza: ,Prezentata cu umilinta, dar sincere
urari de bine Altetei sale regale Maria de Edinburgh, la 10 ianuarie 1893, din
partea ofiterilor marinei care au servit cu onoare sub comanda tatalui Altetei
regale, ducele de Edinburgh” (foto 18).

Nu mult dupa casatorie, Maria se afla intr-o stare vizibil ,delicatd”, asa cum
se spunea in Anglia cand se vorbea despre o femeie insarcinata. Desi a suportat
destul de greu sarcina, Maria da nastere primului sau copil — Carol, numit dupa
unchiul sau, regele Carol |, la Sinaia, in octombrie 1893, in Marele dormitor oficial,
spre incantarea intregii familii regale, fiind asistatd la nastere de o asistenta
rusoiaca adusa de Marea Ducesa, Dr. Playfair, medicul personal al Ducesei si
fratele unuia din sambelanii reginei Victoria, cel care o va ajuta pe tanara mama
administrandu-i nou descoperitul cloroform, acest lucru fiind in contradictie cu
convingerile clerului si al medicilor romani. Cuplul Ferdinand — Maria a fost
binecuvantat cu 6 mostenitori: Carol, Elisabeta, Maria (Mignon), Nicolae (Niky),
lleana, Mircea. in colectia Castelului Peles, se pastreaza o miniatura reprezentand
portretul principelui Carol (foto 19) in medalion oval, semiprofil stanga, inconjurat
de cununa de lauri, pe placa emailata rosie, cu decor raze de aur; ramita
exterioara din aur, cu decor vegetal stilizat si patru flori; pe revers, placuta din os,
cu picior de sustinere si inel de prindere mobil, creatie a celebrului atelier Karl
Fabergé — Moscova, din 1894. Totodatd in Tezaurul castelului se afla si o
reproducere fotografica a printesei mostenitoare {inandu-l in brate pe micul
principe (foto 20).

Desi figura proeminenta a copilariei reginei Maria era mama sa, Maria
Alexandrovna, legatura Mariei cu tatal sau a fost una deosebita, ambii avand firi
asemanatoare — le placea libertatea, aventura, marea. Cand Maria avea 11 ani,
tatal sdu a fost numit comandantul Flotei din Mediterana al Majestatii Sale regina
Victoria, iar familia Edinburgh a trebuit sa se stabileasca in Malta, mutare
binevenita atat pentru ducesa cét si pentru copiii familiei. Dragostea pentru mare a
reginei Maria, se reflecta prin detinerea unei colectii de corabii din argint, in numar
de 47 de vase, dintre care in colectia Castelului Peles se pastreaza doar o corabie
din argint (foto 21), sustinuta de patru lebede pe roti, carena bogat oramentata cu
doua compozitii si motive florale in relief, panzele cu diferite ornamente; pe punte
sunt personaje tridimensionale intr-o scena de lupta.
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Ins& in 1889, familia Edinburgh se muta in Germania la Coburg, in calitate
de mostenitori ai unchiului Ernest de Coburg, fratele bunicului ei Albert. Tatal
Mariei, avea o fire deosebita, uneori extrem de detasata fata de tot ce-l inconjura:
,pana si tatal nostru avea acest aer absent, caracteristic familiei; uneori privea pur
si simplu prin tine” — asa cum spunea ea mai tarziu. Fiind foarte apropiata
sufleteste de tatal sau, regina Maria a pastrat in memoria acestuia, broga in forma
de inima din aur masiv, decorata cu monograma lui Alfred de Saxa-Coburg-Gotha,
compusa din initiala numelui surmontata de coroana regala, ornamentata cu 32
diamante, incadrand o ancora cu un briliant (foto 22). Pe reversul piesei, se afla in
medalion oval, portretul in semiprofil al ducelui si inscriptia circulara n limba
engleza: ,in amintirea dragului tata, 30 iulie, de la bunica, V. R. S. 1900” (foto 23).

Mariajul Mariei cu Ferdinand, desi la inceput nu parea durabil, a reusit in
cele din urma sa apropie doua caractere total diferite, iar in ianuarie 1917, in ciuda
vremurilor grele prin care trecea regatul Roméniei — Primul Razboi Mondial — au
sarbatorit nunta de argint. Regina Maria ii scria mamei sale: ,Nando si cu mine,
mana Tn mana ne marturisim unul altuia ca Tn acest moment in ciuda nenorocirilor,
sau poate ar trebui sa spun datoritd lor, am devenit cei mai apropiati prieteni
posibil, legati de tara noastra intr-un fel care nu le este dat prea des suveranilor”.
Ziua a fost una festiva. A fost prilejul la care cei doi au schimbat verighetele din
argint, iar in colectia castelului Peles se pastreaza verigheta reginei Maria (foto
24), dublata in interior cu foita de aur, gravata cu inscriptia ,FERDINAND R.
28.XI11.1917 IASI” (foto 25, 26, 27) cu inel de argint suprapus la verigheta.

Talentul de scriitoare al reginei Maria este meritul Mariei Alexandrovna.
Cand era plecata, ducesa coresponda cu copiii sai. Maria, fiind cea mai mare fiica,
trebuia sa scrie scrisori, furnizandu-i detalii despre vreme si despre activitatea lor.
Scria cu usurinta si se transforma intr-un fin observator cand descria natura sau
anturajul. Talentul in domeniul desenului si al picturii Maria 1l mostenea de la
bunica sa, Regina Victoria.

Ca marturie in sprijinul acestor afirmatii, mentionam ca in Castelul Pelisor,
in expunere, se afla manuscrisul alcatuit din 50 acuarele (foto 28) pe file de
pergamoid, creatii ale principesei Maria in stil Art Nouveau, inluminate cu texte, in
limbile franceza, engleza si germana; coperti din argint aurit decorate pe coperta |
cu stema veche a Romaniei, deviza ,Nihil sine Deo” si, in colturi, crucea gamata;
pe coperta IV, blazon cu ,Ordinul Jartierei”; pe cotor inscriptie-dedicatie ,Lui
Ferdinand de la Maria — 1906”. Coperiile legate cu doua incuietori cu motive
ornamentale celtice si doua cabosoane patrulatere, ametiste si 11 cabosoane
patrulatere: 5 citrine, 3 rubine, 3 safire. Pe coperta Il, portretul pictat al principesei
Maria in contur circular. Manuscrisul cu dimensiunile 39,5 cm / 28 cm cantareste
2.420 gr. 800% Ag, este creatie a celebrului atelier Paul Telge din Berlin, atelierul
preferat si de familia Habsburg, inca de la jumatatea secolului al XIX-lea, cel care
devine fidel comenzilor familiei regale romane dupa 1867.

Calatoriile au Tnsemnat pentru regina Maria momente de destindere, de
cunoastere, de delectare, dar si de promovare a Romaniei si a politicii externe
romanesti, concretizate prin vizite oficiale sau private.

In timpuri de restriste, regina Maria a fost un exemplu pentru toti romanii,
sustindnd moral soldatii romani, ingrijind ranitji, hranind orfanii, implicandu-se total
pentru a usura viata celor care sufereau. Nu fara motiv a fost denumita ,mama
ranitilor”, iar dragostea pe care romanii o aveau pentru Regina lor era profunda. A
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stiut sa se foloseasca de inteligenta, frumusetea si abilitatea politica innascuta ca
sa realizeze visul de secole al romanilor — infaptuirea Romaniei Mari. Folosind un
neologism, putem spune ci regina Maria a fiacut lobby pentru Romania. in
perioada de dupa Primul Razboi Mondial, demersurile infaptuite de regina Maria
au stabilit relafii extrem de fructuoase pentru regatul Romaniei, din punct de
vedere politic, comercial, economic, cu vestul Europei.

In anul 1926, Maria intreprinde celebrul turneu in Statele Unite, calatorie
organizata de catre buna ei prietena, dansatoarea de origine americana, Loie
Fuller, pe care o cunoscuse in 1902, la Bucuresti. Pe data de 13 octombrie se
imbarca la Cherbourg pe un pachebot transatlantic — Leviathan, ce o va duce la
New York. Timp de sapte saptamani, regina Maria va trebui sa onoreze
numeroasele invitatii ale oraselor americane, ea si suita ei calatorind in trenul
regal pe care presa americana 1l considera — unul dintre cele mai frumoase si mai
elegante trenuri care au fost vreodata puse pe sine, compus din sapte vagoane
private, donate de functionarii diferitelor societa{i de cai ferate, trei compartimente
clasa a doua, vagoane de dormit, un vagon restaurant general schimbat de fiecare
data cand trenul trecea de la o societate de cale ferata la alta si vagoane de
bagaje.

La Washington se va intalni cu presedintele american, Coolidge, iar la
Hollywood, il va cunoaste pe celebrul Charlie Chaplin.

Calatoria in America a fost placuta, insa extenuanta pentru regina Maria,
motiv pentru care a fost nevoita sa renunte la anumite vizite programate in cateva
orase, asa cum mentioneaza regina in jurnalul sau: ,Trebuie sa renunt la vizita in
Detroit, Cincinnati, Pittsburg, caci ar fi prea dificil pentru mine sa apar in fata
maselor de oameni. Marturisesc ca regret ca nu vad si eu orasul Detroit, cel mai
mare centru industrial, unde as fi putut sa-I cunosc personal pe Ford — unul dintre
cei mai importanti oameni din America — dar sunt obisnuita sa renunt, asa ca nu
ma mai plang. Acolo sunt comunitati mari de romani in Detroit si Pittsburg, iar eu
nu-i pot vedea”. Desi regina renunta la aceste vizite, il trimite pe principele Nicolae
ca reprezentant al sau, in calitate oficiala, dar si datorita faptului ca Nicolae dorea
sa vada personal fabrica Ford, fiind cunoscuta pasiunea sa pentru motoare.

Din partea comunitatii roméanilor din Detroit, printul Nicolae primeste la 21
noiembrie, in numele reginei Maria, regina adorata de supusii ei, un breloc din aur,
marturie a nemarginitei recunostinte fatd de cea care a implinit visul de secole al
romanilor — harta Romaniei Mari. Placuta de aur de forma hartii Romaniei din anul
1918, este gravata pe avers cu inscriptia ,Romania Mare” si cateva date
geografice: rauri, capitala (foto 29), iar pe revers (foto 30), inscriptia: ,Presented to
her Majesty Marie Alexandra Victoria by the Roumanian Baptists of Detroit
Michigan USA as a token of love and loyalty to the Queen of their native land
Greater Roumania. November 21 1926. Detroit Michigan”. Brelocul este prevazut
cu un lant fin din aur.

Cheia orasului Pittsburg (foto 31), pe care tanarul prinf o primeste in
numele mamei sale este din argint, gravata pe anou cu inscriptia ,Key to the City”,
iar pe limba cheii inscriptia ,Her Majesty Queen Marie of Roumania from the city of
Pittsburg 1926”.

94



Sirul vizitelor se intrerupe datorita vestilor ingrijoratoare pe care suverana
le primeste, privind starea de sanatate a regelui Ferdinand. Pe 26 noiembrie,
regina Maria paraseste teritoriul Statelor Unite ale Americii pentru a reveni in {ara.

Cateva luni mai tarziu, popularitatea Mariei in viata regatului intra intr-un
con de umbra datoritd schimbarilor politice ca urmare a mortii timpurii a sofului
sau, Regele Ferdinand Intregitorul, privand astfel Romania ,tara adoptiei mele, a
sperantelor, a bucuriilor si a regretelor”, de prezenta unei personalitati remarcabile.

La sfarsitul anului 1929, regina a luat hotararea de a vizita Egiptul si
Locurile Sfinte. Dorea sa fie o vizita cu caracter privat, dar in acelasi timp sa-i fie
asigurata protectia. Acest lucru era destul de dificil in conditiile in care Regatul
Romaniei nu era reprezentat la rang de trimis extraordinar si ministru
plenipotentiar la Cairo, iar pentru Siria si Palestina trebuiau aprobari speciale din
partea guvernului britanic, dar si o implicare din partea guvernului Romaniei. Din
Egipt, regina Maria a achizifionat un colier deosebit (foto 32), format din 26
amulete, pietre semipretioase de diferite culori (in special verde pamant), din care:
20 de aceeasi marime, reprezentand scarabei (18), una cu inscriptie hieroglifa
egipteana si una cu motiv sarpe; sase pietre mici, din care cinci reprezinta
scarabei si una o broasca. Fiecare (mai putin broasca) sapate pe revers cu
hieroglife egiptene; in montura din aur, cu borduri filigran, legate prin cate trei
verigi mici; initial mai existau probabil alte doua pietre amuletd, una centrala si a
doua pandantiv, de la care se pastreaza monturile cu borduri. De ultima dintre
acestea este prinsa cu lantisor macheta unui sarcofag, in interiorul caruia se afla
miniatura unei mumii (foto 33, 34). Pietrele sunt perforate; faceau parte probabil
dintr-un girag mai vechi. De asemenea, a achizitionat si doua brose, dintre care
una, din aur, reprezentdnd monograma M in forma pieptanaturii de ceremonie a
faraonilor egipteni (foto 35), gravata cu ochi benefic, sarpe dublu si motiv decorativ
geometric, cu piatra brun-verde (verde pamant), dreptunghiulara (un vezuvian)
dispusa central, sculptatd cu un cap de animal fantastic — zeitate; cu trei inele mici
de prindere, montate la extremitatile de jos ale monturii (terminatiile monogramei)
si pe revers cu ac si carlig de agatare. Alta brosa (foto 36) din aur si piatra brun-
verzui, centrala (ceramica), taiata in forma de scarabeu este flancata de o parte si
de alta cu pietre de aceeasi culoare, reprezentand zeitati egiptene lIsis si Osiris
montata in rama de aur turnat cu borduri de aur filigranat, amintind forma unui
templu.

In lucrarea de fatd am amintit doar cateva piese cu valoare sentimental
pentru regina Maria, din colectia Muzeului National Peles, insa trebuie precizat ca
numarul lor este mult mai mare, colectia de argintarie ramanand un subiect
deschis cercetarii si, in acelasi timp, un izvor nesecat de informatii.
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Petru ZUGUN
M. EMINESCU - ,,POETUL NATIONAL”, NU SCRIITOR XENOFOB

Acuzatia, cunoscutd, de xenofobie, adusa, uneori, dar repetat, si acum, lui
M. Eminescu — pe baza, in special, a poeziei Doina si a finalului Scrisorii I,
precum si a unor citate rupte, ca de obicei, din contextele lor, practica criticastra
obisnuita — a fost contrazisa — cum se stie, de aceea nu reluam in extenso probele
— cu argumente, in general extratextuale, precum relatia amical-profesionala cu
Moses Gaster, important si cunoscut carturar romén de origine evreiasca, ori
lauda adusa de marele nostru publicist violonistului Toma Micheru, de asemenea
roman evreu, in ei Eminescu vazand oameni de valoare, care isi onoreaza atat
tara in care s-au nascut, cat si etnia (preferam sa nu citam, acum, nume si lucrari,
dar mentionam opozitia unor autoritati mozaice fata de publicarea si difuzarea, cu
intarziere de doi ani (1987-1989), a volumului al X-lea din Opere, editia Dimitrie
Vatamaniuc.

In aceeasi ordine de idei poate fi adus si argumentul c& importanti
specialisti sau oameni de cultura evrei, romani sau neroméani sau de alte etnii nu
i-au adus lui Eminescu reprosul infamant de xenofobie bazata pe nationalism
exacerbat, si nu au reluat acuzatiile In discutie, acesta fiind, intre altele, cazul
celor citati, precum si al importantului lingvist Lazar Saineanu, victima reala a
campaniei politice antisemite, el fiind nevoit sa se expatrieze si sa aduca servicii
stiintei franceze, in paralel cu cele aduse scolii romanesti prin al sau Dictionar
universal al limbii roméane, republicat, de mai multe ori, in timpul vietii si dupa
decesul lui. Este si cazul lui Edgar Papu, comentator eminent al lui Eminescu.
Acuzatia precizata a fost sustinutd de publicisti putin merituosi — din categoria
.,musca la arat”, care bazaie pentru ca ceilalti sa stie ca exista si ea, pe acolo —,
dar cu suspect de larga audienta temporara. Fiind adusa poetului nostru national,
acuzatia de xenofobie ar fi grava si chiar infamanta, dacéa ar corespunde realitatii,
insa ea ar fi fost eliminata din start, daca s-ar fi {inut seama de argumentul de
principiu ca un scriitor de cultura universala, precum a fost Eminescu, nu putea fi
xenofob Tn manifestari publice, precum publicarea scrierilor sale, dar acest
argument nu a fost invocat.

Ne vom opri la doua argumente lingvistice, care infirma, ca si alte
argumente — Tn opinia noastra —, acuzatia dupa care M. Eminescu era xenofob,
spornirea” lui fiind, cum se stie si din articolele lui de presa, numai impotriva acelor
straini care erau real neproductivi — expulzati in masa din Galitia (provincie
istorica, Tn Austria si Polonia, acum in Ucraina) de autoritati statale xenofobe si de
congresul international din 1878 de la Berlin, stabiliti atunci si ulterior, si in timp
foarte scurt si in numar excesiv, o stabilire impusa (,de-atata strainatate”, ,Si
strainul te tot paste / De nu te mai poti cunoaste”) in timpul elaborarii Doinei, si al
multor articole politice — si beneficiari, Tn majoritate, ai cunoscutei ospitalitati
romanesti, neagreate insa de multi politicieni. In aceeasi ordine de idei, trebuie
tinut seama de faptul ca mai dur decét la adresa acestor temporari, dar integrati,
ulterior, straini s-a manifestat Eminescu impotriva categoriei de roméani
neproductivi si profitori ai muncii celor care intelegeau ca trebuie sa munceasca
pentru a trai cinstit, pentru aceasta pozitie ideologica putandu-se invoca poezii ca
Ai nostri tineri sau seria de articole Icoane vechi si icoane noud. Cand era vorba
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de parazitism, viclenie, rea-credinta, prostie s.a., pentru el nu conta etnia.
,Uraciunea fara suflet, fara cuget’ era aceea, multiplicata, a unui parlamentar
roman, nu a unuia neroman (nu intereseaza aici daca Eminescu avea, sau nu,
punctual, dreptate in critica lui). Adaugam si observatia ca in Sdrmanul Dionis
rabinul Ruben este privit cu simpatie si ca in Strigoii avarii de pe vremuri sunt
prezentati ca avand aceleasi sentimente ca si ,dunarenii’ nostri.

Argumentele noastre pot fi infirmate numai daca li se opun altele din
aceleasi categorii.

Textele luate in considerare sunt chiar cele citate la inceput.

1. Epitetele etnonimelor. Observam ca etnonimele sunt insofite sistematic
de epitete care le reduc pana la zero gradul de generalitate, pe care |-ar avea fara
ele: nu orice muscal, ci numai acei muscali care ,vin de-a calare”, care ,mereu
calea ne-o atin” si care ,curg in puhoi”, intra, Tmpreuna cu allii din alte etnii, In
categoria strainului si dusmanului care ,te tot paste de nu te mai poti cunoaste” si
din cauza carora ,toate cantecele pier’ si ,zboara pasarile toate”, incat
condamnarea celor care ,au indragit strainii’, neselectiv, este justificata, iar Stefan
cel Mare este invocat pentru a organiza lupta impotriva dugsmanilor romanilor, nu
pentru a lupta impotriva celorlalte etnii, considerate global. ,De-a calare” este
element predicativ suplimentar si epitet cumulativ, atat al substantivului-subiect
.-muscalii”, cat si al verbului-predicat ,vin”, sensul acestei locutiuni adjectival-
adverbiale fiind de ,calarefi cuceritori’, (arhaic, ca sens) ,neodescalecatori’,
subintelegandu-se ca un muscal normal este, prin opozitie, acela care, ca si
romanul, ,isi iubeste saracia si nevoile si neamul lui”, Tn tara lui, nu in alta tara.

Este de mirare cum de a fost deturnat spre xenofobie sensul acestor
versuri din Doind. Nu este nimic xenofob aici. Conducerile oricarui stat — si, cu
(putine) exceptii partiale regretabile, cele ale statului roméan, nu s-au manifestat
altfel — au nevoie de oameni productivi, bastinasi sau straini, nu de cei care se
prefac ca muncesc, traind, totusi, mai bine decat cei ce produc ceva in mod real.
Revolta lui Eminescu se indrepta numai spre ,importul” din {arile vecine a ceea ce
acolo era ,smintit si starpitura”, ,perfid si lacom” etc., iar la noi deveneau ,fonfii si
flecarii” etc. ,stapani ai natiei” si care ,mereu calea ne-o atin”.

2. Forma nearticulata, cu sens partitiv, a ethonimelor, insotita de epitete
care restrang, si ele, la o parte anumita a ei, categoria etnica: nu tofi bulgarii sau
toti grecii intra in gruparile etnice despre care comentatorii rau-voitori cred ca sunt
dispretuite de Eminescu, ci numai unii dintre acestia, cei care sunt ,bulgaroi cu
ceafa groasa” (adica limitati intelectual si avizi de placeri materiale), ,grecotei cu
nas subtire” (adica tipi vicleni) si care se pretind urmasii, la noi, ai romanilor; numai
,greco-bulgarimea” parlamentara, romanizata sau nu, care isi aroga, pentru profit
neonest, calitatea de ,nepoata a lui Traian”, intra in categoria neoameni, care
merita tratamentul ce Il-a facut celebru pe domnul Viad poreclit Tepes (nu
intereseaza aici majoritara mistificare a unor istoriografi sau romancieri straini).
Grecii si bulgarii nu I-au revendicat niciodata pe imparatul Traian ca ,bunic” al lor
(nici nu aveau cum sa faca aceasta).

Sa se observe ca restrAngerea acceptiei etnonimelor este realizata, in
plus, prin derivate de la etnonime (,bulgaroi’, ,grecotei’), limitative, si ele,
semantic, ca orice derivat, in raport cu baza de derivare.

Eminescu se exprima astfel atat in poezia, céat si in ,proza” sa, si acuzatia
precizata ar avea temei numai daca el ar fi spus bulgarii si grecii, deci fara epitete
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si prin forme flexionare de plural articulate cu articol hotarat enclitic, care au sens
generalizator.

Cumulul a doua etnonime, invocate anterior, in compusul ocazional (toata)
greco-bulgarimea, format din doud substantive colective si determinat de atribut
denominativ exprimat prin (simplu) adjectiv pronominal nehotarat este asociat cu
numele predicativ nepoata (lui Traian). Cu intrebuintare sarcastica, sporita de
intonatie exclamativa, si are doar functie de concluzie depreciativa, la ceea ce se
afirmase anterior despre o parte a ipocritilor parlamentari romani ai vremii; acest
cumul nu se refera la etniile traitoare in tarile lor native, si nici la neparlamentari
romani, deci nici acum nu poate fi vorba de xenofobia lui M. Eminescu.

Rezumand: M. Eminescu se refera numai la anumiti greci si bulgari, nu la
orice bulgar (sens etnic, general), ci doar la wunii bulgdaroi (augmentativ
depreciativ), nu la toti bulgaroii, nici la toti bulgaroii, ci numai la bulgaroi cu ceafa
groaséa (cei deficitari mintal), si nici chiar la tofi ,bulgaroii cu ceafa groasa”, ci
numai la cei din ,sfatul tarii”, adica la parlamentarii romani proveniti din aceasta
grupare foarte restransa (cum se deduce usor); nu se refera in nici un caz la toti
grecii, ci doar la parlamentarii romani ai vremii sale originari (direct sau indirect)
din categoria (la fel de foarte redusa) a ,grecoteilor cu nas subtire”, care se aduna
doar ca ,sa se admire”, unii pe aliii, fiindca au reusit sa-i pacaleasca pe electorii
(cenzitari!) inventadndu-si genealogii false (se pretind ,nepotii lui Traian”).
Exagerarea ,Tot ce-n tarile vecine e smintit si starpitura, / Tot ce-i insemnat cu
pata putrejunii de natura, / Tot ce e perfid si lacom, tot Fanarul, tofi ilotii, / Toti se
str@nsera aicea si formeaza patriofii” etc. este o exagerare impusa de exigentele
diatribei la adresa exceselor paguboasei tolerante xenofile romanesti a vremii, nu
la intoleranta xenofoba (acordarea cetateniei se face individual, nu colectiv, si
extrem de parcimonios, in legislatiile tarilor civilizate).

Lectura manuscriselor lui Eminescu permite atat reobservarea ,distilarii” gi
,Sublimarii” aversiunii sale reale si justificate — in sensul, relevat aici, de spiritul, nu
de litera lui — , cat si confirmarea — este drept ca numai partiala — a interpretarii
noastre (sd se vada M. Eminescu, Opere'. Citim aici despre ,calmuci cu cap de
cane” (nu orice calmuc si nu toti calmucii), ,ungurul cel crud” (nu orice ungur si nu
toti ungurii), ,un grec besmetic”, ,un pui de grec fatarnic” (nu toti grecii), respectiv
L,Strainii cei misei” (nu toti strainii), dar si caracterizari de ordin etnic, antisemite si
antigrecesti, in care apar forme flexionare de plural articulate, sau nearticulate
neinsotite sau insofite de epitete: ,Din Hotin si pan’ la Mare / Stau dusmanii in
picioare / $i Muscalii gi Calmucii”, ,Grecii”, ,spurcata jidovime” etc. Si acestea sunt
insa limitate geografic, cum indica toponimul si entopicul. Se poate observa insa si
fenomenul invers: dubla articulare, cu articol hotarat propriu-zis si cu articol hotarat
adjectival (vezi exemple mai sus), fapt care limiteaza si mai mult, pana la sensul
de ,grupare etnica” al etnonimelor ocurente.

Referitor la aceasta realitate textuala exprimam deci rezerve la
interpretarea lor ca expresie a xenofobiei, rezerve care ajung pana la negarea
importantei ei, si ignoram interpretarea politica abuziva de acum cateva decenii,
de care nu Eminescu se face vinovat.

Intereseaza prioritar, deci semnificativ, ce a fost publicat din vointa poetului
si a intrat, prin scoala indeosebi, in constiinta generala (deci ceea ce am sustinut

! Opere, editie critica ingrijita de Perpessicius, Il, 1943, pp. 271-323, si lll, 1944, pp. 1-24.
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mai sus), dar intereseaza mai putin, sau deloc, convingerea unora despre ce
numai a incercat el, preliminar si temporar, sa elaboreze, fara intentia publicarii,
fiindca n-avea nici un motiv sa publice variante si bruioane, de vreme ce a publicat
versiunea definitivata a celor doua opere poetice, Scrisoarea Ill si Doin&, in care
atacul la persoana este inexistent, intocmai ca intr-o opera de arta superioara.

Referindu-se la eliminarea antroponimelor xenisme din manuscrise, in
ultima versiune, aceea publicata, D. Murarasu constata, cu dreptate, urmatoarele:
Jintocmai ca si scriitorii 1dudati pe nume in Epigonii, politicienii atacati anonim in
Scrisoarea Il devin prin arta simple semne depersonalizate. Eminescu se
serveste de aceste semne ca sa-si exteriorizeze sentimentul ce-l stapaneste” (in
Comentarii eminesciene?).

in concluzie, sustinem ca, in cazul de fata, pe scriitorul M. Eminescu 1l
reprezinta antumele, iar pe omul Mihai Eminovici — manuscrisele (sau, cu un
termen utilizat in sens foarte larg, postumele), iar cine il intelege altfel ii atribuie,
constient, subconstient sau inconstient, propria-i xenofobie (eventual si
particularizata, romanofobie).

3. Nu poate fi considerat xenofob acela care gandeste astfel: ,Eu e
Dumnezeu. Natiunea mea e lumea, cum fara eu nu e Dumnezeu, astfel fara
natiunea mea nu e lume” (acest citat, ca si cele care urmeaza, sunt extrase din
volumul Mihai Eminescu, Cugetdri,’> cea mai buna antologie de tema, realizaté de
Marin Buca);

»,Nationalismul este un semn rau la un popor”;

,Mi-e rusine sa fiu roman! Dar ce fel de roman! Roméan care vrea a-si fi
insusit monopolul, privilegiul patriotismului si-al nationalitatei — asa roméan de
parada mi-e rusine sa fiu. Nationalitatea trebuie sa fie simtita cu inima si nu vorbita
numai [subl. autorului] cu gura”.

4. ,Secolul 19 este secolul nationalitatilor (...)”, inceputul importantei lucrari
a lui Titu Maiorescu Despre scrierea limbei ruméne, lasi, 1866, defineste cadrul
istoric — opus celui actual, de ,globalizare” — in care gandeau si scriau cei mai
multi din oamenii de culturd universala, precum M. Eminescu, din orice tara
europeana, un cadru care a permis atat formarea culturilor nationale, considerate
ca principala forta ideologica a natiunilor organizate statal de abia Tn acel secol,
cat si stimularea concurentei intre ele, iar ,poetii nationali” faceau parte din acest
cadru benefic. A-i judeca — In spirit avocatesc — dupa standarde (ultra)moderne
inseamna a nu-i intelege si a-i cobori cu rea-intentie.

5. Insistenta asupra acuzatiei precizate deturneaza, poate intentionat si,
astfel, cu atdt mai condamnabil, atentia spre interpretari meschine ale poeziei
eminesciene, in defavoarea relevarii esentei operei lui, si-i suspectam de divagatii
rentabile profesional-pecuniar pe cei care cultiva acest tratament agresiv.

6. A fi xenofob Tnseamna a uri orice persoana — indiferent de meritele ei —
care apartine altei etnii decéat etniei tale si a proceda la ostracizarea ei sistematica
numai din acest motiv si indiferent de meritele ei.

Xenofobi antiromani reali au fost, indubitabil, nobilii maghiari, sasi si secui,
timp de peste patru secole, care s-au asociat in Unio trium nationum (1437-1848),
in special pentru a-i oprima pe romani numai pentru ca erau romani, ,nobilii’

2 Comentarii eminesciene, din editia sa M. Eminescu, Poezii Ill, Bucuresti, 1982, p. 258.
3 Cugetéri, Bucuresti, 1997, pp. 98-99.
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respectivi comitand astfel o actiune politica migeleasca, vicleana si infamanta, in
eternitate. Romanii nu le-au facut la fel niciodata domniilor lor.

Am cunoscut aceasta atitudine de xenofobie antiromaneasca in
manifestarea studentei Sylvia K. — chiar in timpul a doua leciii la UCLA, in anul
universitar 1977-1978 —, care nega realitatea meritelor intelectuale ale oricarui
roman. Am contrazis-o cu exemple convingatoare (George Emil Palade, Henry
Coanda, N. Paulescu, N. Titulescu), la pozitia mea aderdnd spontan si in
cunostinta de cauza colegul ei Rand V., opozitie care a potolit-o. Amandoi
studentii erau de etnie iudaica! Cel de-al doilea intentiona sa devina doctorandul
cunoscutului matematician iesean si nord-american Constantin Corduneanu.

7. Atat in literatura romana (I. Al. Bratescu-Voinesti), cat si in literatura
universala (Rudyard Kipling, Colette, Knut Hamsun, Glinter Grass, mulii scriitori
rusi sovietici s.a.), se cunosc cazuri de colaborationism xenofob asumat, si chiar
de manifestari rasiste, comportamente mult mai grave decéat acuzatia pe care o
combatem, insa hermeneutii adevarati ai operelor elaborate de acesti mari scriitori
ignora, firesc, aproape in totalitate, orientarile ideologice ale autorilor, fapt pozitiv.
Unul dintre exemple: la intrebarea daca intereseaza mai mult afirmatjile rasiste ale
scriitorului englez citat decéat, sa spunem, Cartile junglei, raspunsul se intelege de
la sine (putini cunosc afirmatiile, dar foarte mulii citesc cu incantare maxima cartile
laureatului premiului Nobel). Nici un rus, bulgar sau grec nu s-ar supdara daca ar
cunoaste aprecierile lui Eminescu despre ei in varianta definitivd a Doinei si a
Scrisorii Ill, dar oricare din ei s-ar simii jignit, pe buna dreptate, daca ar avea
cunostinta de caracterizarile lor din variantele si bruioanele celor doua opere
poetice, inclusiv evreii care apar numai aici (si la fel de vehementi pe unguri ar fi
romanii care ar cunoaste crimele oribile ale unora dintre acestia asupra valahilor,
si ungurii pe roméani, daca li s-ar propaga opiniile iresponsabile ale nationalistilor
nostri exacerbate, despre ei).

Pentru ca i-a iubit — prin faptele sale, binecunoscute — pe romani mai mult
decat pe cei apartinand altor etnii, dar numai pentru aceasta, Eminescu este
»poetul nostru national”, nu — n niciun caz — scriitor xenofob.

N.B.1. Lectura articolelor xenofob, xenofobie si xenocratie din Dictionarul
limbii roméne (DLR), al Academiei, vol. XIIl, partea a 3-a, 2005, ne sugereaza
observatiile care urmeaza.

a) Definitiile sunt urmatoarele:

.xenofob, -a adj., s.m. si f. (Persoana) care manifesta dispret, ura fata de
persoane de alta nationalitate sau fata de alte popoare, care dusmaneste tot ce
este strain” (s.n.);

.xenofobie s.f. Ura fata de tot ce este strain”;

,xenocratie s.f. Forma de organizare politica a unei tari, a unui stat etc. de
catre reprezentantii unei etnii straine acelei tari, acelui stat etc. [...]".

Citatele Tnsofitoare sunt: ,Era, se intelege, un partid de extrema dreapta
[Partidul Conservator], ultranationalist si sovin xenofob” (,Roméania literara”, 1999,
nr. 1, 9/4); ,Din cauza urii sale impotriva formelor straine, el uraste...si clasa in
care s-a nascut de pe urma acestor forme noua... De aici xenofobia lui Eminescu.
Ibraileanu, SP.CR. 189”; ,xenofobia, antiliberalismul si mai toate celelalte aspecte
sunt, de fapt, atitudini economice. Calinescu, Xlll, 159 [...]’; ,[...] sustinerea
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intregii xenocratii se traduce in munca taraneasca, in bir platit de taran sub sute
de forme. [...] Eminescu, O. XII, 321”.

b) Cuvantul persoana trebuie eliminat, din definitie, fiindca ura fata de
persoane de alte natiuni poate fi numai personala, deci si fata de cei care apartin
natiunii proprii, native; ramane deci ,ura fata de alte popoare, fata de tot ce este
strain” (vezi si ,intrarea” xenofobie);

c) Citatele din dictionar ne permit sa constatam atat faptul ca Eminescu a
introdus Tn romana termenul xenocratie (<gr. xenocratia), consonant cu finalul
Scrisorii Ill, ceilalti doi termeni fiind imprumutati, dupa el, mai tarziu, din franceza,
cat si, cu regret, ca, la formarea opiniei dupa care Eminescu a fost xenofob, o
contributie — minora, dar reala, ca si aceea majora, apartinand unor publicisti — au
avut marii istorici literari G. Ibraileanu si G. Calinescu, explicatiile lor fiind reduse la
opozitia poetului fata de ,formele fara fond” (doctrind maioresciana gresita,
principial, dar justa circumstantial, temporar, dupa cum a observat Eugen
Lovinescu) si la xenofobia economica (trebuie adaugat: partiala), atitudine reala si
necesara fata de manifestarile de parazitism ale unor straini naturalizati, neputand
fi vorba de ,tot ceea ce este strain”, deci de xenofobie. Spatiul articolului nu ne
permite sa multiplicam exemplele din autorii citati in dictionar.

N.B.2. Eminescu a laudat realizari exceptionale straine, si autori ai lor, atat
din vremurile premoderne, cat si din timpul sau, vezi, mai ales, Memento mori —
despre Babilon, Memphis, Sion, Venetia s.a.; David, Solomon, Zamolxe s.a.; in
alte opere poetice, Homer, Michelangelo, Correggio, Shakespeare, H. Heine — de
la al carui nume poetul a format chiar un verb, heinizdnd ,in felul poetic al lui
Heine” s.a.); Si ,proza” sa politica este plind de aprecieri pozitive despre ce
fnseamna valoare.

Pentru a cunoaste ce este sovinism real, le recomandam celor care il
invinuiesc pe Eminescu de pacatul infamant al xenofobiei sa citeasca, pentru a nu
persista in eroare, atadt Arhondologia Moldovei (lasi, 1892) de paharnicul
Constandin Sion, céat si réndurile urmatoare, dintr-un numar relativ recent al
ziarului ultranationalist ,Stohos” din Salonic: ,Unde-i intalniti pe acesti valahi, cu
asa-zisa lor limba vlahiceasca, pe strada (etc.), rupeti-le picioarele, smulgeti-le
limba! Fiindca Grecia este a grecilor si scopul scuza mijloacele!” (apud Hristu
Candroveanu, Eminescu si aromanii, in volumul colectiv Perenitatea viahilor in
Balcani. Istorie si civilizatie aromaneasca, Constanta, 2002, p. 129) si sa indice
macar un rand din orice pagina publicatd din Eminescu, in care apare umbra unui
astfel de gand. Le mai recomandam sa-si completeze informatiile despre
xenofobie cu cele despre excomunicarile (caterisirea) preotilor aroméni, despre
persecutarea, arestarea si chiar asasinarea multor invatatori, profesori si simpli
cetateni aromanofoni cinstiti, din Grecia moderna, citind, in volumul citat, studiul
semnat de Adina Berciu-Draghicescu, pp. 77-109).

Concluzia exprimata inaintea acestei N.B. ramane astfel neafectata.
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lulian PRUTEANU-ISACESCU
INFIINTAREA UNUI MUZEU: MUZEUL ORASULUI IASI (1920-1921)

Lvenit in capul administratiei comunei lasi inca din martie 1920, n-avui
prilejul de a-l vedea pe D. Negruti' in cabinetul sdu decat prin septembrie, dus
pentru nevoile altora. Atunci avui prilejul sa incing o discutie, pe care mi-o
sugerase vederea portretului lui Leon Negruti?, fost pe vremuri primar al lasilor.

D-I. M. Negruti simti imediat glasul tainic, ce-l lega de finaintasii sai
Negrutesti si fara a lungi vorba ma ruga: «Draga, Mos Ghib, fa-mi o propunere
scrisa; maine am consiliu si o supun discutiei».

Era la 13 septembrie”™.

Gheorghe Ghibanescu’, cel ciruia i se datoreazé fondarea acestui muzeu,
,una din nevoile culturale ale Iag‘.ilor”s, avea sa noteze: ,Vin acasa, imi reculeg in
minte rostul propunerii, si fata cu importanta chestiunii ma duc cu mintea la felul
cum a luat fiintd Academia Romana: Intre multe lipsuri, de care duce nevoie orasul
nostru al lagilor, cea mai simiita de toti admiratorii acestei cetati este existenta
unui muzeu municipal, care sa cuprinda in el tot ceea ce intereseaza lasii si prin el
Moldova intreaga. [...] Pentru toti acesti admiratori ai lasilor, noi n-avem ce le
arata ca munca specifica lasilor, caci ne lipseste un muzeu municipal, care sa ne
vorbeasca de evolutia acestui oras si de rolul sdu cultural. In acest scop se cere
ca Primaria lasilor sa ia initiativa Tnjghebarii unei societafi de istorie-arheologie,
care sa-si aiba sediul sau, statutele sale, obiectul sau de ocupatie. O asemenea
societate va avea in grijile sale sa adune tot materialul istoric cu privire la lasi, Si
Moldova: sa-si aiba biblioteca sa ieseana, muzeul sau istoric iesean si o revista
istorico-arheologica, care sa publice tot materialul istoric iesean moldovenesc, ce
se gaseste fie prin arhivele particulare, fie prin depozitele noastre publice culturale
(lasi, 14 septembrie 1920)°.

La rugamintea primarului Mihai L. Negruzzi, Gheorghe Ghibanescu,
propune inca patru nume, pentru studierea chestiunii: ,Si asa s-a notat pe reversul

' Este vorba despre generalul Mihai L. Negruzzi (1873-1958), scriitor, memorialist si om
politic, care a indeplinit functia de primar al lasului intre 23 martie 1921 — 1 august 1921. Mihai L.
Negruzzi a fost fiul lui Leon C. Negruzzi (1840-1890), la randul sdu primar si prefect al lasului. In
anul 1938, Mihai L. Negruzzi a indeplinit si functia de rezident regal al Tinutului Prut, cu resedinta la
lasi.

2 Leon C. Negruzzi (1840-1890), scriitor junimist, care a indeplinit functiile de primar (3
februarie 1883 — 7 decembrie 1886) si de prefect al lasului (vezi la Daniel Corbu, Priméria lasi.
Album monografic, lasi, 2008, p. 106).

% Infiintarea Societdtii, in ,loan Neculce. Buletinul Muzeului Municipal lasi”, anul |, fascicola
I, octombrie 1921, p. 156 (in continuare, Infiintarea Societétii...).

4 Gheorghe Ghibanescu (1864-1936), profesor, istoric, istoriograf si filolog, membru
corespondent al Academiei Romane (din 1905), presedinte al Societatii Stiintifice-Literare ,Arhiva”
lasi, presedinte al Asociatiei Corpului Didactic lasi, presedinte al Muzeului Orasului lasi si
vicepresedinte al Comitetului Scolar al Scolii Normale ,Vasile Lupu” lasi (pentru mai multe detalii
referitoare la viata lui Gheorghe Ghibanescu, vezi lulian Pruteanu-Isacescu, Gheorghe Ghibanescu
— 145 de ani de la nastere, in ,Chronos. Revistd de istorie”, lasi, anul VII, nr. 1-2 (12-13), 2009,
pp. 51'555);

Infiintarea Societdtii..., p. 156.
® Ibidem, pp. 156-157.
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adresei numele d-lor O. Tafrali’, profesor de arheologie, Sever Zotta®, publicist si
genealogist, N. A. Bogdan®, autorul frumoasei monografii a lasilor si M.
Costéchescu', profesor si un asiduu cercetator al trecutului nostru cultural”'. Tn
sedinta Consiliului Comunal lasi, din 24 septembrie 1920, a fost votata, cu
unanimitate de voturi, ,0 comisiune compusa din D-nii; Gh. Ghibanescu, O. Tafrali
profesor, Sever Zotta, N. A. Bogdan si D-l M. Costichescu”?. In doud sedinte
consecutive, dintre care una {inuta la locuinta lui Orest Tafrali, a fost intocmita, la
1 octombrie 1920, dupa modelul Academiei Romane, decizia pentru formarea
Societatii culturale ,Muzeul Orasului lasi”. Societatea se infiinta pe langa Primaria
Comunei lasi si avea un caracter istorico-arheologic. Scopul acestei societati era
de a pune bazele unui Muzeu municipal al lasilor, ,sa adune in acest scop tot felul
de obiecte vechi de arta sau cu insemnatate istorico-arheologica, vesminte de
orice fel, icoane, tablouri, monede, documente, inscriptiuni, carti (tiparite in lasi ori
relative la acest oras), harti care privesc lasii sau Moldova”, sa publice un buletin
cu cuprins istorico-arheologic si sa infiinfeze o scoala de paleografie si epigrafie.
Societatea va fi compusa, initial, din cinci membri, primarul lasului va fi de drept
Presedintele de onoare al societatii iar conducerea acesteia urma sa fie aleasa
pentru urmatorii 10 ani, atat pentru Muzeu, cat si pentru bibliotecd si buletin™.
Referitor la muezu, din Statut aflam ca in scopul infiintarii acestuia, Primaria
Comunei lasi ,va incredinta societatii tot ceea ce are ca obiect de arta, tablouri,
harti istorice, documente, pietre cu inscriptii etc., ca sa formeze primul material al
muzeului (art. 7). Societatea va lua n pastrare si arhiva veche a eforiei orasenesti,
pentru a-i sluji la studiile ce se vor face asupra lagilor” (art. 8).

In sedinta Consiliului Comunal lasi din 1 octombrie 1920, dupa ce primarul
Negruzzi citeste decizia si statutul, tine o frumoasa cuvantare despre
insemnatatea acestei institutii $i cere ca din suma alocata la credite extraordinare
sa se voteze 100.000 lei. Prin Decizia nr. 213 / 1.10.1920, Consiliul Comunal
aproba, cu unanimitate de voturi, proiectul de statut al comisiei interimare condusa
de Gheorghe Ghibanescu.

Creditul de 100.000 de lei, votat de Consiliul Comunal lasi, a fost trimis
spre aprobare la Ministerul de Interne iar raspunsul afirmativ a venit abia la 3
ianuarie 1921, astfel, prima sedinta a Comisiei interimare se intruneste in data de
8 ianuarie 1921. Sedinta a avut loc Tn locuinta lui Gheorghe Ghibanescu, din
strada Rafail 1. S-au hotarat ca insarcinarile sa fie de doua feluri: unele

" Orest Tafrali (1876-1937), istoric, arheolog, secretar al Muzeului National de Antichitati
(1902-1905), profesor universitar, decan al Facultatii de Litere a Universitatji din lasi (1936-1937),
membru corespondent al Academiei Romane (din 1936), fondator al revistei ,Arta si arheologia”
(1927), membru corespondent al Institutului Kondakov din Praga (1932), al Academiei din Atena
(1933), al Institutului Arheologic din Sofia (1934).

8 Sever I. Zotta (1874-1943), arhivist, genealogist, istoric, membru corespondent al
Academiei Romane (din 1919), fondator al revistei ,Arhiva Genealogica” (1912-1913), director al
Arhivelor Statului lasi (1912-1934).

°N. A Bogdan (1858-1939), istoric, poet, actor si dramaturg, autorul primei monografii a
orasului lasi, redactatd si tiparitd tn anul 1904, reeditatda in anul 1913, sub titlul Orasul lasi —
monografie istorica si sociald ilustrata, aparuta si in editie anastatica, in 1997.

'% Mihai Costachescu (1884-1953), istoric, folclorist, membru corespondent al Academiei
Romaéane (din 1939), traducator si editor de documente slavone foarte apreciat.

" infiintarea Societétii..., p. 157.

'2 Ibidem, p. 158.

'3 Ibidem, pp. 158-159.
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reprezentative si cu carcater provizoriu, iar altele de muncé si permanente pe
intreaga perioada a celor 10 ani. Astfel, N. A. Bogdan a primit Casieria, M.
Costachescu a primit Secretariatul, Gh. Ghibanescu a primit Directoratul
Buletinului, O. Tafrali a primit Directoratul Scolii de Epigrafie si Paleografie, iar
Sever Zotta a primit, biblioteca si a fost desemnat conservatorul muzeului. Pentru
partea reprezentativa, pentru o perioada de 1 an, pana la 1 aprilie 1922, N. A.
Bogdan a fost insarcinat drept vicepresedinte, iar Gh. Ghib&nescu, presedinte™.

La putin timp dupa prima sedinta a Comisiei interimare, O. Tafrali Tsi
prezintd demisia si este inlocuit cu A. D. Atanasiu, ,profesor la $coala de Bele-
Arte, cunoscut ca specialist in Artele frumoase, publicist si membru in comisia
monumentelor istorice, sectia lasi”'®.

Cat priveste localul viitorului
muzeu, s-a stabilit ca acesta sa se
instaleze In aripa zidita a
externatului secundar de fete, si
restaurata de Societatea Invalizilor
de Razboi, din incinta bisericii Golia.
W Atat aripa zidita, cat si cea
| pavilionara au fost rascumparate de
Comisia interimara contra sumei de
| : 15.000 lei. N. A. Bogdan a fost

,_-_.i Ruinele Externatului de la Golia insarcinat sa se ocupe de angajarea

unor mesteri zidari si stoleri pentru
amenajarea strict necesara a localului si facerea mobilierului necesar muzeului,
bibliotecii si salii de intrunire a comitetului'®. Pentru transportul dosarelor Eforiei si
a cartilor din biblioteca Primariei, Scoala Normala ,Vasile Lupu” a pus la dispozitia
Comisiei un grup de baieti pentru acest serviciu.

Semnalam prima donatie catre Muzeul Orasului lasi, din partea lui Gh. I.
Grigoriu, fiul ziaristului |. Grigoriu (Havas): acte rusesti din 1779 de la Ecaterina a
ll-a, date praporcicului (sublocotenentului) Vlasa Pavlov, un stramos dupa mama
a lui I. Grigoriu, 233 de scrisori literare si politice, articole de ziar, versuri (un
album dedicat lui A. D. Xenopol si 3 caiete), carii postale, bilete si toata
corespondenta literara in franceza a lui P. V. Grigoriu (Budusca), cu diferitj literatj
din Franta (32 scrisori) si 79 de scrisori (1843-1913), din care multe ale
Asachestilor"”.

in luna mai 1921 incepe amenajarea muzeului, in sedinta din 20 mai,
Comisia constata ca s-a transportat toata arhiva veche a Eforiei orasenesti (1832-
1866), care a fost asezata la primul etaj, iar biblioteca a fost aranjata in sala de
sedinte. Din aceeasi sedinta aflam de inca doua donatii foarte importante; este
vorba de donatia de 45 de acte vechi a Luciei O. Erbiceanu, vaduva profesorului
Octav Erbiceanu si de aceea de documente slavo-romane (1453-1799) a familiei
Nec. Drosu, fosti mari proprietari'®.

" Ibidem, pp. 163-164.

' Infiintarea Societdtii..., p.164.
'® Ibidem, p. 165.

'" Ibidem, p. 166.

'® Ibidem, pp. 168-171.
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Comisia, de asemenea, s-a asociat si la sarbatorirea centenarului lui
Vasile Alecsandri. Sever Zotta a publicat, in acest sens, un studiu comemorativ pe
baza materialului scos din arhivele statului.

In aprilie 1921 sunt cooptati ca membri activi ai societatii, Teodor T.
Burada' si llie Barbulescu®, iar ca membri corespondenti, Paul Gore?' (Chisindu),
Dumitru Dan (Cernauti), Alexandru Lapedatu® (Cluj-Napoca) si Gheorghe Bals®
(Bucuresti).

In iunie 1921, Muzeul Orasului lasi se uneste cu colectiile Muzeului istoric
si etnografic ,Inginer Virgil Halaceanu”, ,cu conditia expresa ca o sectie sa poarte
pe veci numele de «Sectiunea inginer Virgil Halaceanu»”. Tot acum, Gh.
Ghibanescu doneaza 47 de bucati (carii, ziare, manuscrise), ce au apartinut
Smarandei Macri, fosta directoare a Scolii Centrale de fete, recuperate de la
magazia de conserve Noak, care le folosea pentru invelitul mezelurilor. A fost
astfel recuperat biletul de nunta al tanarului sublocotenent leremia Grigorescu cu
El. Arapu din 1886. in acelasi cadru, sunt cooptati ca membri de onoare,
Mitropolitul Pimen al Moldovei?* si N. lorga, iar ca membru activ, Vlad Mironescu®.

Odat& cu inlocuirea primarului Mihail L. Negruzzi cu Petru Pogonat®, in
august 1921, bugetul Muzeului se diminueaza de la 100.000 lei la doar 20.000 lei,
ingreunand astfel, activitatea si buna functionare a recent infiintatului muzeu
municipal iesean.

¥ Teodor T. Burada (1839-1923), folclorist, etnograf si muzicolog roméan, membru
corespondent al Academiei Roméane (din 1887).

% |lie Barbulescu (1873-1945), lingvist, filolog, profesor universitar, membru corespondent
al Academiei Romane (din 1908), membru al Academiei Regale de Siinfe din Belgrad (1914),
director al revistei ,Arhiva”, organ al Societatii de Istorie si Filologie din lasi (1921-1940).

2! paul Gore (1875-1927), istoric, presedinte al Partidului National Moldovenesc, membru
de onoare al Academiei Romane (1919), presedinte al Comisiei Monumentelor Istorice Basarabene
(1919), al Ligii Culturale, sectia Chisinau (1920), membru al comitetului de conducere al Societatii
Roméne de Numismatica (1921), al comitetului Societatii Regale Roméane de Geografie (1921),
membru de onoare al Societatii Istorico-Arheologice Bisericesti din Chisindu (1921), membru al
Ateneului roman (1923), al Societatii Renasterea Romana, al Fundatjei ,Principele Carol”’, membru al
Consiliului Heraldic al Frantei, al Conventiei Internationale de Heraldica din Londra, al Societatii
Elvetiene de Heraldica, al asociatiilor Adler din Viena, Herold din Berlin, Sanct Michel din Bamberg,
membru corespondent al Academiei Heraldice din Madrid.

22 Alexandru Lapedatu (1876-1950), istoric si om politic, secretar al Comisiei Monumentelor
Istorice (1904-1919) si al Comisiei Istorice a Romaniei (1911-1919), consilier al delegatiei roméane la
Conferinta de pace de la Paris (1918-1920) si Geneva (1922). Profesor la Universitatea din Cluj
(1919-1938), membru corespondent (1910) si membru titular al Academiei Roméne (din 1918),
presedinte al Academiei Romane (1935-1937), secretar general al Academiei Romane (1937-1948),
senator (1919-1940), ministru al Cultelor si Artelor (1923-1928, 1933-1934), ministru de stat (1933-
1934, 1936-1937) si presedinte al Senatului Romaniei (1936-1937).

2 Gheorghe Bals (1868-1934), inginer constructor, cercetator al istoriei artelor, primul
presedinte al AGIR (1918), membru titular al Academiei Romane (din 1923).

2 Pimen (Petru) Georgescu (1853-1934), episcop al Dunarii de Jos (1902-1909), mitropolit
al Moldovei si Sucevei (1909-1934), membru de onoare al Academiei Roméane (1918).

% Ibidem, pp. 171-172.

% Ppetru Pogonat (1880-1957), jurist, profesor universitar si om politic, prefect (1920) si
primar al lasului (30 august 1921 — noiembrie 1921), vicepresedinte al Camerei Deputatilor.

114



Stefania DINU CIUBOTARU

VIZITA POETULUI INDIAN RABINDRANATH TAGORE iN ROMANIA
(NOIEMBRIE 1926)

Rabindranath Tagore — poet si filozof indian s-a nascut la 6 mai 1861 n
Calcutta, intr-o familie de brahmani. Fiu al lui Maharishi Debendranath Tagore —
lider al gruparii religioase monoteiste din India, Rabindranath Tagore a crescut
intr-o familie de reformatori sociali si religiosi, opusi sistemului castelor si favorabili
unei ameliorari a conditiei femeii indiene.

In copildrie a studiat la diverse scoli din Calcutta si apoi la Academia
Bengaleza, unde s-a familiarizat cu istoria si cultura provinciei Bengal. Si-a
completat studiile la Londra incepand cu anul 1878, unde a urmat Dreptul, dupa
care, Tn 1880 a revenit in India, la chemarea tatalui sau.

_ Rabindranath Tagore s-a casatorit in 1883
o el ‘-—" cu Mrinalini Devi Raichaudhuri, cu care a avut

; cinci copii: doi baieti si trei fete. Din nefericire,
sotia i-a murit in anul 1902, in 1903 una dintre
fete, iar Tn 1907, baiatul cel mic.

in anul 1912, la varsta de 51 de ani,
Rabindranath Tagore s-a intors in Anglia, de
aceasta data insotit si de fiul sau. Pe drumul
catre Anglia, poetul a inceput sa traduca din
limba bengali in limba engleza, opera sa cea mai
faimoasa ,Gitanjali sau Ofranda lirica”, scrisa in
1910, o colectie de poeme religioase, tema
principala fiind dragostea divind si cea umana.
Odata ajuns la Londra, poemele au fost citite de
unul dintre bunii sai prieteni, pe care il cunoscuse

. in India, celebrul pictor si critic de arta englez, Sir
T e e a e | William - Rothenstein (29  ianuarie  1872-14
Babisdeanath Tagors, Hamprtead, Londoo, 1918 februarie 1945), caruia i s-au parut absolut
incredibile. La randul sau, William Rothenstein a prezentat poemele cunoscutului
poet si dramaturg irlandez William Butler Yeats (1865-1939), care a prefatat
lucrarea ,Gitanjali”, publicatd in septembrie 1912, intr-o editie limitata, de catre
.India Society” din Londra. Lucrarea a facut senzatie in cercurile literare din
capitala Angliei si apoi in intreaga lume, aducandu-i lui Rabindranath Tagore, in
cursul anului 1913, Premiul Nobel pentru literatura, devenind astfel primul
neoccidental care primea un asemenea premiu. Motivatia juriului Nobel, referitoare
la opera marelui poet indian a fost urmatoarea: ,in temeiul versurilor sale profund
sensibile, proaspete si frumoase, prin care, cu un mestesug desavarsit a izbutit sa
faca din gandirea sa poetica, rostita in propriile-i cuvinte englezesti, o parte
integranta a literaturii occidentale””.

' Rabindranath Tagore, articol accesibil online la adresa http://ro.wikipedia.org/wiki/
Rabindranath _Tagore.
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Telegrama lui Rabindranath Tagore
adresata juriului a fost citita de insarcinatul
cu afaceri al Marii Britanii in Suedia, la
banchetul care a avut loc la Grand Hotel
din Stockholm, dupa decernarea Premiului
Nobel la 10 decembrie 1913 si suna astfel:
,poresc sa muliumesc cu recunostinta
Academiei Suedeze pentru spiritul ei
conciliant, care a invins distantele si I-a
transformat pe stréin  intr-un apropiat™

fIn cursul anului 1915, regele
George al V-lea i-a acordat titlul de cavaler,
la care insa a renuntat doi ani mai tarziu, in >
1917, in semn de protest, dupa masacrul de la Amritsar, cand trupele brltanlce au
ucis 400 de indieni, care demonstrau impotriva colonialismului englez.

Bun prieten cu Mahatma Gandhi, Rabindranath Tagore a stat insa in cea
mai mare parte a timpului in afara politici. S-a opus nationalismului si
militarismului, promovand valorile spirituale si creative ale unei noi culturi
mondiale, bazata pe multiculturalism, diversitate si toleranta.

In ceea ce priveste nvatdmantul, Rabindranath Tagore a fondat in anul
1901 o noua scoala in afara Calcuttei, la Visva-Bharati, in orasul Shantiniketan, ca
alternativa la sistemul de educatie sarac impus de britanici, si unde insusirea
culturii indiene era accesibila atat studentilor indieni cat si celor straini. Tn 1921,
aceasta scoala a devenit Universitate de stat.

Ca scriitor, Rabindranath Tagore a scris peste o mie de poeme, opt volume
de povestiri scurte, douasprezece piese de teatru, opt nuvele, multe carii si eseuri
filozofice si religioase. lubea foarte mult muzica in stil bengali, fapt pentru care a
compus peste 2.000 de cantece, doua dintre ele devenind imnurile nationale ale
Indiei si Bangladeshului. Din 1929 a inceput sa si picteze, lucrarile lui regasindu-
se atat in muzee din India, cat si din intreaga lume.

Rabindranath Tagore a fost nu numai un geniu creativ, ci si o persoana
remarcabila, care a reusit sa imbine vechiul si noul, cultura tradifionala cu cea
moderna, valorile spirituale ale Estului cu cele ale Vestului.

In céalatorile sale in Europa s-a intalnit si a purtat discuti cu mari
personalitati ale timpului si anume: Albert Einstein — cu care a discutat despre
principiile mecanicii cuantice si cu binecunoscutul scriitor SF — Herbert George
Wells.

Rabindranath Tagore s-a stins din viata la 7 august 1941, la varsta de 80
de ani, dupa ce cu o ora inainte dictase ultimul sau poem.

In cursul anului 1926, marele poet, filozof si profet al Indiei impreun& cu
cativa membri ai familiei sale a efectuat un turneu prin Europa, vizitdnd ltalia,
Franta, Anglia, Suedia, Norvegia, Danemarca, Cehoslovacia, lugoslavia, Bulgaria
si Romania. In toate aceste tari a tinut o serie de prelegeri, militand pentru pace,
toleranta, respingerea violentelor de orice fel, diversitate culturala si facand
cunoscuta popoarelor vizitate admiratia pentru natura si pentru patria sa India.

2 Rabindranath Tagore. The Nobel Prize in Literature 1913. Banquet Speech, articol
accesibil online la adresa http://nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/1913/tagore-speech.html.

116



In Romania, Rabindranath Tagore a ajuns in portul Giurgiu in noaptea de
21 spre 22 noiembrie 1926, venind de la Sofia unde tinuse doua prelegeri avand
ca subiect ,Cultura omenirii” si ,Progresul mondial”. Rabindranath Tagore
calatorea insotit de fiul sau care purta acelasi nume, de profesie agronom, sotia
acestuia si fetita lor in varsta de 5 ani si una dintre fiice cu soful sau, profesor la
Facultatea de stiinte fizico-matematice a Universitatii din Calcutta.

Legat de infatisarea poetului, potrivit reprezentantului ziarului ,Dimineata”,
care i-a luat un prim interviu in trenul care il ducea spre Bucuresti, aceasta era
urmatoarea: ,Rabindranath Tagore da impresia unei figuri biblice. Un batran tnalt
si svelt, cu o fatd lunguiata si doi ochi negri de o bunatate impresionanta. Tnvelit
intr-o rasa lunga de par de camila de culoare cafenie deschisa si tinand in mana
un volum legat in piele, care intrerupe in mod cochet linia severa a figurii sale,
Rabindranath Tagore apare ca un tablou primitivist de o conceptie pura si
perfectd™.

Tot din ziarul ,Dimineata” aflam ca pe peronul Garii de Nord, poetul a fost
intdmpinat de reprezentantjii Ministerului de Externe, ai Ministerului Artelor, de lon
Marin Sadoveanu — inspector general al teatrelor si de reprezentanti ai ziarelor din
Bucuresti®.

Odata sosit in Capitala, Rabindranath Tagore si familia sa au fost cazati la
Hotelul Athéne Palace, unde a doua zi, 22 noiembrie 1926, orele 17.00 a stat de
vorba cu ziaristii si intelectualii care venisera sa-l vada®. Cei prezenti i-au pus o
serie de intrebari, legate de scopul calatoriei in Europa, parerea sa despre Europa
si literatura europeana. In legaturd cu scopul calatoriei, Rabindranath Tagore a
raspuns ca acesta este ,de a cunoaste lumea si de a lua contact cu populatia
tarilor pe care le vizitez, intr-un cuvant o calatorie de studii si de impresii. Tarile din
Orientul Europei ma intereseaza mult. Gasesc la oamenii de aici mai multa
intelegere decat in Occident, pentru felul nostru de a cugeta si de a simti”’.

in contextul discutiilor, Rabindranath Tagore a declarat c& este un pacifist,
ca si europenii sunt pacifisti, dar, ,cautati pacea pe cai gresite. Cand se ivesc
nemultumiri si suferinte, cautati sa ucideti pe solii care va anunta aceste
nemultumiri, in loc s& cercetati pricina rdului, spre a-l remedia de la rdacina™. in
ceea ce priveste parerea sa despre Europa, poetul a raspuns ca: ,Europa are
preponderenta asupra Asiei, dar numai sub raportul material. Civilizatia voastra
v-a facut sa acumulati nenumarate forfe materiale. Ati neglijat Tnsa fortele
spirituale, puterea ideilor. Vad aici o sursa de noi dezastre. Dovada marele razboi,
in care europenii au aparut ca niste copii care au avut la indemana formidabile
forte de distrugere si pe care, se intelege, le-au intrebuintat ca niste copii™®.

Referitor la literatura europeana, poetul a afirmat ca nu o cunoaste decat
prin prisma a ceea ce a putut citi in limba engleza, insa si-a putut da seama ca
.,aceasta se opreste prea mult la fapte, la faptele marunte ale vietii obisnuite si se

inalta prea rar in domeniul idealismului, al puterilor spirituale”*°.

3 ,Dimineata”, anul XXII, nr. 7.179, duminica, 21 noiembrie 1926, p. 11.
* Ibidem.

® Ibidem.

6 ,=Dimineata”, anul XXII, nr. 7.180, luni, 22 noiembrie 1926, p. 3.

" Ibidem.

® Ibidem.

® Ibidem.

° 1bidem.
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Prima zi a vizitei lui Rabindranath Tagore in Romania s-a incheiat la orele
21:00, cu un banchet dat in onoarea sa la Hotelul Athéne Palace, prilej cu care
oaspetele a rostit urmatoarele cuvinte: ,Oamenii care traiesc departe, cand se
cunosc, isi dau seama cat sunt de apropiati si de inruditi unii cu altii. Noi cu totii,
scriitori, artisti, ziaristi contribuim zi de zi la acea admirabila infratire a popoarelor.
Noi dam umanitatii cel mai prefios tribut. Eu vreau sa reprezint, ca si
dumneavoastra toti, triumful spiritului asupra deosebirilor de ordin material. Prin
arta se ridica un continent nou, in care toate neamurile contribuie infratite. Prin
scrierile mele am contribuit la o apropiere de ordin moral’'. Asadar, Rabindranath
Tagore a rostit in fata oficialitatilor si a ziaristilor romani prezenti un discurs prin
care a aratat ca arta si cultura sunt elementele centrale care desfiinfeaza granitele
intre popoare si care i apropie pe oameni indiferent de nationalitate, subliniind si
superioritatea fortelor spirituale asupra celor materiale.

In ziua de 24 noiembrie 1926, intreaga societate bucuresteana s-a adunat
in Piata Teatrului National si pe Calea Victoriei, pentru a participa la prelegerea pe
care marele poet si filozof indian a {inut-o la Teatrul National, in prezenta membilor
familiei regale: regina Marioara a lugoslaviei, ex-regina Elisabeta a Greciei,
principesa Elena, a politicienilor, literatilor si ziaristilor. Poetul a venit pe scena si
s-a adresat publicului prezent in limba engleza, incepandu-si prelegerea cu
urmatoarea fraza: ,Prietenii mei, rolul poetului e ca si graiul florilor, al vantului si al
oceanului. Precum florile influenteaza omenirea prin frumusetea lor, tot astfel si
poetii prin armonie si estetica. N-am venit sa propovaduiesc ca filozof, ci ca poet
iubitor de omenire, in eterna ei tendint spre perfectiune”'?.

Asadar, Rabindranath Tagore a povestit cum a devenit poet, prezentand
cateva aspecte din copilaria sa, faptul ca a fost obligat sa traiasca in mijlocul
naturii $i sa duca o viata launtrica. ,Asa mi-am putut crea — spunea poetul —
tovarasi interiori si astfel m-am jucat cu propriile mele visuri”'®. Ca poet a fost
influentat foarte mult de poemele Visnava, care au fost o sursa de inspiratie pentru
el: ,ele m-au invatat ca Dumnezeu a trimis omenirii muzica, pentru ca omenirea sa
devina o simfonie de acorduri si sa cante o serenada divina. Poemele lui Vigsnava
sunt spontane, izvorate din sufletul maselor. lubirea domina in ele. Dar nu au de-a
face cu o iubire absoluta, ci o iubire concreta: iubirea dintre doi indragostiti, dintre
sof si sotie, dintre parinti si copii, chiar si iubirea dintre om, floare, copac,
animale™™.

Poetul si-a incheiat conferinta recitdnd doua poeme in bengali, dupa care a
plecat cu automobilul regal la Palatul Cotroceni, invitat fiind la dejun, de catre
regele Ferdinand. Regina Maria nu a fost prezenta la intalnirea cu Tnaltul oaspete,
deoarece nu Tsi incheiase vizita in America. Regina a revenit in {ara abia la
inceputul lunii decembrie 1926, si asta datorita telegramelor referitoare la
inrautatirea starii de sanatate a regelui.

Comentand prelegerea sustinutd de Rabindranath Tagore la Teatrul
National, Alexandru Tzigara Samurcas scria in ,Convorbiri literare” ca ,Tagore
ne-a spus ca nu a venit ca filozof sau ca profet, ci ca un poet ce-si inchina

" Daniela Neacsu, Tagore-Roménia-Amintiri, Bucuregti, 1998, p. 46.
2 Dimineata”, anul XXII, nr. 7182, miercuri, 24 noiembrie 1926, p. 3.
'3 Ibidem.
" Ibidem.
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prinosul de dragoste si de aceea nu ne-a vorbit decat de tineretea Iui si de
imprejurarile in care si-a descoperit si desdvarsit geniul poetic’*”.

De la Palatul Cotroceni, poetul si familia sa au fost condusi la Gara de
Nord, de unde urmau sa ajunga la Constanta si de acolo, pe calea apei sa
paraseasca Romania.

La Constanta, Rabindranath Tagore a fost intdmpinat de un numeros
public si de un comitet de primire, in frunte cu prof. C. Mureseanu, care a adresat
oaspetelui cateva cuvinte: ,scumpul nostru profesor al Asiei, al Europei si al lumii
intregi, sunt fericit sa va salut in numele orasului Constanta, in numele cetatenilor,
invatatorilor si copiilor. Cu sfiala ma adresez ca dascal al acestui orag mic, marelui
invatator al lumii intregi. Tara noastra cunoaste ideile dumneavoastra pedagogice,
psihologice si filozofice si le practica in scoli. Ne-ati vazut putin timp tara noastra
mica, fata de Asia, batrana lumii. lubim India pentru ca suntem si noi o parte din
sufletul ei, din unitatea cea mare a Orientului”'®.

La randul sau, Rabindranath Tagore a raspuns discursului prof. C.
Mureseanu ,sunt adanc miscat de cuvintele dumneavoastra, de dragostea ce mi-o
aratati aci si de toatd ospitalitatea pe care mi-a aratat-o gentila Romanie. Imi pare
rau ca am stat putin si voi purta totdeauna in minte semnele de iubire si
amabilitate pe care mi le aratati”"’.

A urmat discursul ing. Jean Stoenescu-Dunare care la randul sau s-a
adresat maestrului cu urmatoarele cuvinte: ,Sunt insarcinat sa va transmit in limba
engleza cuvintele de admiratie si omagiile pe care vi le aduce in clipele acestea
Dobrogea. Ca si celelalte popoare de pe glob, cunoastem si noi scrierile
dumneavoastra poetice si filozofice, inspirate din cea mai cereasca armonie.
Premiteti-mi sa va spun ca tara noastra este locuitd de un popor cu multe
sentimente poetice. De aceea, in momentul in care va despartiti de paméantul
romanesc, va rog sa primiti din partea noastra cele mai sincere urari pentru un bun
voiaj spre patrie, cu adaosul urarilor inimilor noastre pentru o viata lunga,
san&toasa si fericitd in sanul familiei dumneavoastra. Nu ne uitati. Adio”'®,

Apoi, prefectul judetului Constanta si comandorul vasului ,imparatul
Traian” l-au condus pe Rabindranath Tagore spre cabinele ce-i fusesera
rezervate. La bordul vasului, prof. C. Mureseanu i-a oferit poetului cartea sa
,=Educatia multimilor”, scrisa in buna parte pe baza teoriei tagoriene, cu citate din
operele sale si ,Anuarul Academiei Populare din Constanta”, spunandu-i ca este o
scoala libera, intemeiata pe aceleasi principii.

Tot pe vas, |-a cunoscut pe marele poet si Florica Botez, directoarea Scolii
primare de fete nr. 4 din Constanta. Entuziastd admiratoare a Ilui Rabindranath
Tagore dupa ce a citit cateva dintre lucrarile sale publicate in limba romana,
aceasta a reusit sa patrunda in cabina si sa stea de vorba cu maestrul, cerandu-i
permisiunea de a-i scrie, lucru ingaduit de poet. Surpriza a venit un an mai tarziu,
cand Florica Botez a primit raspuns la scrisoarea sa, datat 15 iulie 1927, purtand
emblema Universita{ii Visva-Bharati din Shantiniketan si semnat de secretarul lui
Rabindranath Tagore. Mesajul era scris in numele poetului, care se afla intr-o alta

'® Daniela Neacsu, op. cit., p. 52.

:6 Ibidem, p. 66 apud ,Dobrogea juna”, 24 noiembrie 1926.
" Ibidem.

'8 Ibidem.
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calatorie, in Java si Cambodgia pentru a studia ,influentele culturii indiene prin
acele locuri”.

Referitor la scrisoarea Floricai Botez, secretarul lui Rabindranath Tagore
scria: ,Permiteti-mi sa va multumesc pentru gandurile voastre frumoase dintr-o
tara indepartata. Aceasta dovedeste realitatea unitatii spiritului uman pe care nu-|
poate tulbura nici politica si nici ideile preconcepute ale traditiei. Ati devenit
prietena noastra spirituala prin credinta in idealul nostru Visva-Bharati, care
reprezinta credinta poetului nostru in omul universal. Nadajduiesc ca acest mesa;j
va va gasi in deplina muliumire sufleteasca, lucrand pentru binele frumoasei
dumneavoastra tari, cu care am fost uniti prin vizita poetului nostru intr-o strdnsa
prietenie, precum ne leagd o tainicd prietenie si de blandul vostru popor’'®.
Scrisoarea se incheia cu un poem autograf al lui Rabindranath Tagore adresat
Floricai Botez.

Dupa plecarea lui Rabindranath Tagore din Romaénia, in revista ,Viata
literara” din 3 decembrie 1926, a aparut un interviu cu acesta, semnat |. Valerian si
intitulat ,De vorba cu Rabindranath Tagore”. n acest interviu, poetul rdspunde la o
serie de intrebari legate de tara sa, de literatura si traditile roméanesti, de
personalitatea lui Mahatma Gandhi si despre scoala pe care a infiintat-o la
Shantiniketan.

In legaturd cu India, Rabindranath Tagore a spus ca spre deosebire de
europeni, indienii iubesc natura iar ,cultura indiana s-a nascut in marile paduri
virgine ale Indiei si locul acesta natal, toatd imprejurimea lui, i-au imprimat un
caracter particular. Inconjurati de viata variata si intins& a naturii, oamenii nostri,
hraniti si imbracati de ea, s-au legat si s-au contopit cu schimbatoarele ei
infatisari. India pune suprema nadejde pe armonia omului cu universul”®.

Referitor la literatura romana, poetul a {inut sa precizeze ca despre ea i-a
vorbit prietenul sau, scriitorul francez Romain Rolland, cand i |-a prezentat pe
Panait Istrati. ,Acest frate al dumneavoastra — a spus Rabindranath Tagore — are
multa vigoare n scris, insa lucrand intr-o limba straina se lupta inca cu formele de
expresie™?".

In timpul vizitei in Romania, Rabindranath Tagore a dorit foarte mult s&
cunoasca jocurile si traditiile populare romanesti. Acest lucru a fost posibil datorita
dr. Narsing Mulgund, (fost elev al lui Tagore la scoala sa si care |-a intAmpinat pe
poet la venirea in tara cu cuvinte de bun venit in limba bengali), care impreuna cu
sofia si cele doua fetite Sacuntala (10 ani) si Indira (4 ani) l-au vizitat pe poet la
hotel, unde acestea i-au prezentat cateva dansuri populare, costume populare
romanesti si i-au recitat versuri scrise de Mihai Eminescu. In discutia cu |.
Valerian, Rabindranath Tagore a tinut sa precizeze acest lucru, spunand ca ,am
observat ca exista mult ritm in miscari si multa armonie in culori. Am auzit ca aveti
0 poezie populara interesanta. Fetita doctorului mi-a recitat din poetul
dumneavoastra Eminescu. Aveti o limba destinatd pentru ritm si poezie. Dar
poetul acesta trebuie sa fi fost tare chinuit. Poezia sfarsea intr-o mare revolta
(...cum nu vii tu Tepes Doamne....), in loc sa se nalte in imn de slava. De ce intr-o

taré asa de mic3, atat de mare amaraciunea”.

'% Ibidem, p. 98, apud ,Rampa’, iulie 1927.

z:’ ,Viata literara”, anul I, nr. 30, 3 decembrie 1926, p. 2.
Ibidem.

2 Ibidem.
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Despre Mahatma Gandhi — luptatorul Indiei pentru eliberarea de sub
colonialismul englez —, Rabindranath Tagore spunea ca ,este un om superior, cult,
dar principiile lui nu pot face bine. Nu pot aproba principiile extremiste. El spune sa
boicotam pe stapanitori si sa luptam prin violenta. Avem peste un milion de indieni
in slujba stapanirii, care pot flamanzi la un moment dat pe drumuri. Nu avem forte
materiale de distrugere. Si apoi India este atat de dezbinata. S$i astazi chiar, un
hindus cand atinge cu mana un frate din alta casta, se duce acasa de se spala si
face rugaciuni. Nu vom putea invinge decat prin unire si fortd”?®. Asadar,
Rabindranath Tagore nu era de acord cu metodele de lupta ale lui Mahatma
Gandhi, respingea violenta si afirma ca numai prin unitatea poporului indian se
putea obftine o victorie insemnata in fata colonialismului englez.

In legdturd cu Scoala de la Shantiniketan, Tagore a declarat
interlocutorului sau ca a creat-o pentru a ajuta la invatarea limbii sanscrite ,aici vin
studenti dupa ce au absolvit celelalte facultati ca sa se specializeze. Mulii
profesori europeni ne-au vizitat scoala si au fost gazduiti de noi, pana si-au
terminat studiile. Primim cu bucurie pe strainii care ne aduc ganduri bune”®.

Cativa ani mai tarziu, la 25 decembrie 1931, in ziarul ,Cuvantul” a aparut
un articol semnat Mircea Eliade si intitulat Vorbeste Rabindranath Tagore. Mircea
Eliade a fost gazduit de poet la Shantiniketan Visva-Bharati si in dialogul pe care
[-a avut cu Rabindranath Tagore I-a intrebat ce-si mai aminteste din calatoria sa la
Bucuresti. Acesta a raspuns: ,Ei bine ati fost atat de buni cu mine, ati fost atat de
calzi si de imediati fata de operele mele, iar regele Ferdinand mi-a facut cinstea sa
ma invite la Palat. Masa a fost atat de familiara, ca aici in Orient, unde poetul este
mangaietorul gi sfetnicul regelui... eu aduc din Romania, ca dealtfel din intreaga
Europa o bucurie...”®.

Asadar, o mare personalitate a lumii — Rabindranath Tagore — si-a oprit
pentru o clipa pasii pe pamantul romanesc si a aratat poporului roman o parte din
frumesetea si intelepciunea Indiei. Romanii erau familiarizati cu opera lui
Rabindranath Tagore, foarte multe dintre scrierile sale fiind traduse in limba
romana, fapt care demonstra deschiderea culturii romanesti catre valorile culturii
universale.

Despre Rabindranath Tagore, criticul literar si eseistul Alexandru
Busuioceanu scria in prefata la lucrarea Sadhana. Calea desavarsirii, tradusa de
Nichifor Crainic ca ,este un poet si un ganditor, un intelept prin chipul cum fsi
realizeaza gandirea in viata lui de fiecare zi si un propovaduitor in fiecare gand, in
fiecare gest si in fiecare cuvant scris. Intre cele doud lumi ce niciodata n-au fost
contemporane — Apusul nelinigtit si razboinic, grabit intotdeauna catre progresul
intelectual, logic si mecanic si prin urmare in continua miscare — si Rasaritul
contemplativ si mistic, disprefuind rationalul — intre lumile acestea cu idealuri atat
de diferite si care au trait alaturi numai in spatiu, nu si in timp, poetul acesta e cel
dintai ce incearcd o apropiere. In haina lui solemnd de misionar el a cutreierat
pamantul intreg, iar Tnaintea lui, ca niste soli, cartile lui au deschis usile caselor
noastre”®.

% bidem.

** Ibidem.

% »cuvantul”, anul VIII, nr. 2.401, vineri, 25 decembrie 1931, p. 3.

% Rabindranath Tagore, Sadhana. Calea Desavarsirii. in romaneste de Nichifor Crainic cu o
prefata de Al. Busuioceanu, Bucuresti, 1990, p. 7.
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Livia IORGA

ANNA DE NOAILLES - MARCA UNUI CARACTER

»Cea mai poetica dintre contese si cea mai contesa dintre poete”.
Ortega Y Gasset

Personalitate controversata, Anna era dupa tata
o romanca, Anna Elisabeth de Brancovan, devenita
prin casatoria cu nobilul Mathieu — Anna de Noailles.
Va intra astfel intr-una dintre cele mai ilustre case
nobiliare din Franta si va deveni o renumita poeta
franceza, integrandu-se in spiritualitatea europeana.

Mediul in care s-a format, i-a oferit pluralitatea
originii ce marcheaza dureros pe cei in care se imbina
mai multe neamuri: neamul roméanesc al tatalui Grigore
(fiul lui Gheorghe Bibescu), neamul bizantin al mamei
Raluca Muzurus, cresterea si educatia primite la Paris.

Mostenise darul poeziei de la strabunica sa, ,0
grecoaica cu ochi prelungi care suspina dupa dulcile
ape ale Asiei”!, mai tarziu ,inalta societate” atribuindu-i
sintagma ,,Gavroche din Bizant”. Romania i s-a descoperit prin ochii de copil care
isi insofea mama, la 1885, in Bucuresti unde avea sa fie prezenta la
fnmormantarea tatalui sau.

In acest sens mai multe natiuni sunt indreptatite s& revendice mostenirea
culturala lasata, descendenta si apartenenta fiind cele doua variabile intre care au
pendulat perceptiile antagoniste. Plasata in galeria celor ce si-au renegat originea
sau dimpotriva sustinutd prin argumente menite sa-i justifice comportamentul
exuberant, Anna a fost judecata mai degraba pentru rationamentul ,patriotic” si
mai putin pentru cel artistic.

Pretextul acuzatjilor venite din partea criticilor romani l-a constituit un
interviu in care poeta, dupa spusele lui G. Calinescu ,s-a dovedit lipsita de
loialitate fatd de radé&cinile sale romanesti™.

La fel de transanti s-au aratat Octavian Goga prin poemul despre vinovatia
uitdrii de tar&®, intitulat ,Scrisoare contesei de Noailles”, dar si Eugen Lovinescu
care sustinea ,instrainarea totala de tara Brancovenilor si fixarea pe un alt pamant
prin peisaj si expresia verbald™.

Dureros impresionata de interpretarea afirmatiilor sale, a pornit sirul
explicatiilor pentru a combate ideile enuntate in forma nefericitd. A marturisit ca
nici un moment nu s-a gandit sa-si renege originea sau sa o considere ca pe 0
diminuare: ,Am vrut, sa subliniez mai mult originea mea intelectuala... Ar fi fost

' Elena Vacarescu, Memorial in mod minor, Bucuresti, 2001, p. 125.
2 G Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini pdna in prezent, Bucuresti, 1988, p. 883.
 Nu ne-ntelegi nici visul, nici cuvantul,
Nici cantecul tu nu ni-l poti cunoaste...
Din tara ta ti-a mai ramas pamantul,
Ai grau in el, dar ti-ai uitat de moaste...
4Eugen Lovinescu, Critice, Bucuresti, 1982, p. 206.
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nenatural ca sa nu am cel mai mare respect si o adanca simpatie tocmai pentru
poporul de care sunt legata prin tatal meu™.

Destinul privilegiat i-a oferit pozitia unei femei de societate, aristocrata,
vedeta a saloanelor moderne din Parisul inceputului de secol XX.

,Cette Grande Dame”, de statura mijlocie, cu privire hipnotica mostenita de
la mama sa, conserva intiparirea unei energii puternice®. Vorbea mult si sacadat.
Era o virtuoasa a conversatiei, cu un farmec irezistibil si cu un timbru frumos al
vocii, care se impunea de la sine’. Primea cu drag pe numerosii sdi amici romani,
de céte ori veneau la Paris.

Avea o nevoie imperioasa sa se confeseze, sa reverse asupra celor din jur
emotia sufletului. In acest sens a legat o strans& prietenie cu personalitati ale
timpului: Marcel Proust, Pierre Lotti, Colette, Paul Valéry, Jean Cocteau.

Joseph Reinach i-ar fi spus: ,Doamna, in Franta sunt numai trei miracole —
Jeanne d'Arc, raul Marne si Dumneavoastra”.

Cu Marcel Proust a purtat o vie corespondenta, dovedindu-se un adevarat
mentor, ,singura fiinta” care a determinat-o ,sa schimbe un vers, sa suprime o
strofa”. A daruit poeziei sale jocul de lumini si umbre al oglinzilor proustiene.

De Elena Vacarescu au legat-o 35 de ani de amintiri, o viatd de prietenie
dar si o aliantd de familie printr-o bunicd Véacarescu. in schimb legaturile cu
Martha Bibescu s-au rezumat la scrisori amicale ca si laude reciproce, la rare
intalniri sau afronturi involuntare ce alimentau zvonurile ucigatoare ale Parisului.
,Un gat... o tinuta... un cap... Ah! si ochii! Dar gura... e de o atrocitate germana!”®.

A fost lupta unui colibri cu o lebada. ,Doamna de Noailles agila si iute
zbura in jurul verisoarei si o intepa. O coplesea cu reprosuri vehemente si lirice™.
Asemenea unui foc de artificii cu care era comparata de prietenul si admiratorul
sau Jean Cocteau, a uimit si ranit deopotriva. ,E Vezuviul’, spunea Martha
Bibescu. ,E foarte frumos dar e mai bine sa-I contempli de pe mare”'°. Ura dintre
cele doua verisoare, va deveni publica in 1914, si cu toate impacarile solemne,
amicitia lor va fi afectata iremediabil.

A judecat prin ea insasi evenimentele si oamenii, fara sa ia de la ei opinii si
prejudecati, iar opera a fost marcata de aceeasi atitudine: de ceea ce a spus, a
vazut si a simtit. Toate zgomotele lumii i-au apariinut: picuratul apelor, freamatul
copacilor, suspinele anotimpurilor etc.

Ea Tnsa nu a apartinut nici unui curent. Si-a explicat refuzul aderarii la
curentul romantismului. ,Romanticii sunt cei care nu fac sa adere cuvantul la idei...
de indatd ce gandurile se armonizeaza, devenim clasici’’. Tntr-un comentariu
pertinent, Zoe Dumitrescu-Busulenga afirma ca ,Anna nu-si gaseste ascendenti,
nici descendenti, ci doar afini”. A abordat cu masuri diferite segmentul liric si epic.
In incercarea de a descifra sensurile a cantat natura, iubirea, viata si moartea.

S-a format in spiritul Antichitatii elene, ale carei simboluri au marcat-o.
Soarele ce reprezinta explozia vietii si Intelepciunea, intruchipa sacrul pierdut

5 JLAdevarul”, anul 47, nr. 15.133, 1933, p. 1.

6. Remer-Anselme, Femei celebre, Bucuresti, 1923, p. 253.

7 Gabriela Stoica, Ultima Seherazada — Contesa Anna Brancoveanu de Noailles, Bucuresti,
1991, p. 46.

8 Ghislain de Diesbach, Printesa Bibescu, Ultima Orhidee, vol. |, Bucuresti, 1998, p. 455.

o Ibidem, p. 457.

"% bidem, p. 210.

" Gabriela Stoica, op. cit., p. 40.
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odati cu tatal sdu. S-a sustras timpului profan' si nu a mai crezut in Divinitate, ci
in Soare si in Zeul lubirii. La Anna de Noailles totul s-a filtrat prin inima.

De altfel volumul de debut Le Coeur Innombrable, din 1901 a fost apreciat
de Academia Franceza prin decernarea unui premiu valoros. La scurt timp un nou
volum de versuri Les Vivants et les Morts, dedicat mamei sale a insemnat un mare
succes, ziarul londonez ,Times” numind-o cea mai mare poeta pe care secolul XX
I-a dat Frantei si poate chiar Europei.

La 15 iunie 1925, un grup format din 16 academicieni romani in frunte cu
Nicolae lorga au dat o replica ferma opiniilor anterioare prin acordarea titlului de
membru de onoare al Academiei Romane, dupa ce Academia Regala de limba gi
literatura a Belgiei a primit-o printre membrii sai in 1921.

Muza Republicii a lll-a s-a erijat in crainicul marilor evenimente prin care a
trecut tara de adoptie, redand tragedia razboiului si preamarind eroismul aviatorilor
francezi'. De altfel a fost prima femeie avansaté in grad de Comandor al Legiunii
de Onoare (1920) alaturi de Proust si Colette, in aceasta calitate intAmpinandu-i la
Paris pe eroii traversarii Atlanticului. Volumul Les Forces e'ternelles cuprinde
versuri scrise in timpul razboiului dar si poeme finchinate naturii, framantarii
spirituale, iubirii. A cantat permanenta obsesie a vietii deplin respirate dar a fost si
o patetica apologeta a sfarsitului'.

A scris scrisori de dragoste vietii, iar mortii scrisori de spaima. Din poemele
sale a razbatut chinul rafionalitatii ce s-a napustit mandra sau furioasa pentru a
cere socoteala vietii cu toate bunurile ei lumesti si estetice, viata pe care a iubit-o
cu l&comie nemarginita™.

Noul volum de versuri L'honneur de souffrir, ce reuneste meditatii asupra
vietii si suferintei I-a dedicat ,prietenilor care au parasit-o si pe care ea nu i-a
parasit niciodata”:

Ce-i viata? Séa rabzi poate o zi gi alta oare?
Odihna, plictiseala, pot ele-ndestula?
Cine-si doregte ochii apostolilor care

Stersi, il jeleau pe zeul ca valu-I despica?

A vorbit despre moarte mai mult decat oricare alt poet, amestecand in
respectul mormintelor, cultul pentru gradini. Supranumitd ,Muza gradinilor’, a
reusit sa insufle poeziilor sale o simtire noua si omogena, ce trimetea la
identificarea omului cu natura. A descoperit-o si s-a integrat lumii vegetale, asa
cum 1i marturisea prietenului sau Albert Flament: ,Sa spuneti cat de mult am iubit
natura, din ale carei elemente unul eu am fost....”

Inspiratia vegetala a reprezentat un laitmotiv, nefiind floare sau leguma
care sa nu fi gasit o expresie in acest patetic animism'. Peisajele transpar fara un
contur precis, fira plasticitatea liniei sau a volumului'’.

'2 Ibidem, p. 73.

'3 Viitorul”, anul 25, nr. 7.582, 1933, p. 1.

" Curentul”, anul VI, nr. 1.884, 1933, p. 1.

15 +Adevarul literar si artistic”, anul XII, nr. 649, 1933, p. 1.
'® Eugen Lovinescu, op. cit.

' Elena Vacarescu, Memorii, Cluj-Napoca, 1989, p. 181.

124



Au existat si critici asupra surselor de inspiratie ale Annei: ,Nu ati socotit
mai prejos de dumneavoastra sa cantati umila leguminoasa si obscurul
curcubitaceu. Si ati facut prea bine doamna. Cu acest regim vegetarian Muza
dumneavoastra a dobandit o sanatate, o culoare si o vigoare pe care au dreptul sa
le invidieze™®.

Daca poezia, element organic al personalitatii este cunoscuta, opera in
proza a ramas intr-un con de umbra. Bazate pe o psihologie exclusiv pasionala,
toate eroinele contesei au cazut prada demonului senzualitatii. Evident natura cu
mirosul florilor, cantecul privighetorii sau notele indepartate ale unei viori le-au
accentuat sensibilitatea. Indiferent de zona sociald, personajele soseau cu frunza
de iedera in par.

Asadar romanele sale apartin voluptatii, cu o tematica indrazneata si cu
referiri la instinctul orb ce nu cunoaste pudoarea, nici distinctia sociala'®.
Relevante sunt: La nouvelle espérance, Le visage émerveillé, La domination.

Din nefericire, dupa aceasta perioada de intensa creatie, Anna coplesita de
boala si-a redus activitatea literara pana aproape de momentul moriii (30 aprilie
1933).

Ceremonia funebra la care au participat peste 10.000 de parizieni a avut
un caracter oficial. A fost inmormantata in cimitirul Pére Lachaise, singurul colf
romanesc din marea necropola a Parisului, in cavoul bunicului, Gheorghe Voda
Bibescu.

Patru ani mai tarziu, fiul ei a depus in cimitirul din mica localitate Publier de
langa lacul Genevei, urna cu inima Annei. Inscriptia exprima sugestiv
universalitatea ce a marcat-o: ,Aici doarme inima mea martor vast al lumii”®°. Si-a
trait poezia pana la capat, ,reusind sa exprime chiar si inexprimabilul” (Henri
Bergson).

A inceput si a incheiat in Apusul stralucitor al Europei; ,o fiinta de geniu si
aceasts fiinté era romanca...”?" (Martha Bibescu).

Moartea insa a dezrobit-o de orice nationalitate, redand-o omenirii intregi,
printr-un mesaj sublim: ,Am spus ce am vazut si am simiit... pentru ca sa mai pot fi
iubita cateodata si dupa moarte”.

'® Adevarul”, anul 47, nr. 15.132, 1933, p. 2.

19 Eugen Lovinescu, op. cit.,, p. 208.

2 Emanoil Hagi-Mosco, Bucuresti: Amintirile unui orag, Bucuresti, 1995, p. 207.
21 Cuvantul”, anul IX, nr. 2.879, 1933, p. 1.
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Diana-Mihaela PAUNOIU
ASPECTE PRIVIND CENZURA iN TIMPUL REGIMULUI CARLIST (1938-1940)

Traditia sistemului democratic pluripartidist, care dainuia in Romania de
peste sapte decenii, a fost intrerupta, pentru o perioada de timp indelungata, in
noaptea de 10 spre 11 februarie 1938. La aceasta data s-a produs lovitura de stat
care a consfintit instaurarea regimului personal al regelui Carol al ll-lea.

In cursul anului 1938, au fost adoptate, in scopul conturarii si
institutionalizarii noului regim, o serie de masuri si reforme, precum: instituirea,
pentru o perioada nedeterminata de timp, a starii de asediu pe intreg cuprinsul
statului roman la 10/11 februarie, adoptarea unei noi Constitutii la 27 februarie,
constituirea Consiliului de Coroana si dizolvarea partidelor politice la 30 martie,
decretarea reformei administrative la 14 august, crearea breslelor de lucratori,
functionari particulari si meseriasi la 12 octombrie si constituirea Frontului
Renasterii Nationale, la 16 decembrie, ca unica organizatie politic oficiald n stat'.

Toate acestea, completate pe parcurs cu alte decrete-legi, trebuiau sa dea
consistenta noului regim si, in acelasi timp, aveau menirea de a schimba din
temelii societatea romaneasca.

Una dintre consecintele instituirii starii de asediu pe intreg cuprinsul
Romaniei a fost intensificarea cenzurii. intre altele, autoritatile militare aveau
dreptul de a cenzura toate publicatiile indiferent de natura lor, ,presa si orice alte
publicatiuni”, de a ,impiedica aparitia oricaror ziare sau numai aparitia unor stiri
sau articole”, precum si dreptul de ,a dizolva orice adunari, oricare ar fi numarul
participantilor si oriunde s-ar intruni™.

Protagonistii regimului carlist au acordat o mare atentie cenzurarii
publicatiilor strdine. In acest sens, au fost preocupati pe de o parte de
reorganizarea serviciilor de cenzura in teritoriu, iar pe de alta parte de realizarea
unei evidente cat mai exacte a publicatiilor straine care intrau in fiecare judet din
Romania.

in luna aprilie 1938, seful Serviciului Cenzurii din cadrul Ministerului de
Interne, prim procuror militar locotenent-colonel Romulus Hottineanu, trimitea
prefectilor de judete ordinul ministrului de interne, Armand Calinescu, din 31
martie 1938. Acest ordin cuprindea normele privind reorganizarea si functionarea
serviciilor de cenzura a publicatiilor straine importate pe intreg cuprinsul tarii.
Reorganizarea aparatului cenzurii avea un dublu scop: intensificarea controlului
publicatiilor straine importate in tara si asigurarea unui sistem unitar in executarea
controlului de catre Serviciile de Cenzura, central si local, ceea ce presupunea o
perfectd” colaborare intre organele cenzurii, ale postei si ale vamilor®.

in fiecare judet, prefectii erau insarcinati s& organizeze, sub conducerea
lor, cate un birou de cenzura a presei straine, care trebuia sa se ocupe exclusiv cu

' Istoria Romanilor, vol. VIll, Roménia intregita (1918-1940), coordonator: loan Scurtu,
secretar, Petre Otu, Bucuresti, 2003, pp. 391-396, 400 (Tn continuare, se va cita Istoria Romanilor,
vol. VIII, ..., p.); Armand Calinescu, fnsemndri politice. 1916-1939. Editie ingrijita si prefata de dr. Al.
Gh. Savu, Bucuresti, 1990, pp. 369-370.

% Apud loan Scurtu, Regimul de autoritate monarhica (februarie 1938 — septembrie 1940), in
Istoria Romanilor, vol. VIII, ..., p. 391-392.

® Directia Judeteana a Arhivelor Nationale Dolj (DJAND), Fond Prefectura judetului Dolj,
Serviciul Administrativ, dos. 501/1938, f. 3.
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verificarea publicatiilor care soseau din strainatate: ziare, reviste, brosuri, publicatii
periodice, carti, in general, toate publicatiile, indiferent de natura acestora, din
judetul respectiv. Se aveau in vedere acele publicatii straine care nu puteau fi
cenzurate de Biroul Central de Cenzura al Corpului Il Armata, de pe langa Oficiul
Postal Central | Bucuresti®. Toti prefectii trebuiau s& dea dispozitii in vederea
realizarii unei centralizari a publicatiilor strdine care intrau in judetul lor’.

Aceste birouri purtau denumirea de Birouri Judetene de Cenzura si
functionau numai pe langa oficiul postal existent in fiecare capitala de judet, intr-o
camera special rezervata®.

Personalul birourilor judetene de cenzura era format exclusiv din
functionari din cadrul prefecturilor, fiind interzis functionarilor P.T.T. sa participe
efectiv la operatiunile de cenzurare. Acestia din urma aveau doar rolul de a se
ingriji ca publicatiile straine sa fie indrumate numai la oficiile postale de resedinta’.
Dirigintii oficiilor postale erau raspunzatori ca instructiunile pentru executarea
cenzurii publicatiilor straine si orice alte acte privitoare la cenzura sa fie folosite
in mod secret, confidential, pastrarea lor facandu-se in casa de fier a oficiilor
respective®.

Toti functionarii postali care conlucrau la executarea serviciului de cenzura
trebuiau sa pastreze raporturi de buna colegialitate cu functionarii de la prefecturi,
deoarece serviciul cenzurii, ,atat de important in mersul normal al vietii Statului”,
era pus in ,folosul sigurantei Statului”’, menirea lui fiind aceea de a asigura linistea
vietii publice®.

Publicatiile straine (ziare, cotidiene, reviste, carti, harii, brosuri etc.) erau
impartite in trei categorii: interzise a fi raspandite in tara, care trebuiau sa fie
confiscate de Biroul de Cenzura local; admise la intrarea si raspandirea in tara,
dar numai dupa trecerea lor prin Biroul Central al Cenzurii presei straine din
Bucuresti, iar cea de-a treia categorie cuprindea publicatii necentralizate, dar care
soseau la oficiile postale din judete. Pentru primele doua categorii au fost
intocmite liste speciale, acestea fiind puse la dispozitia cenzorilor. Toate
publicatiile straine sosite la oficiile postale rurale si urbane din cuprinsul judetului
trebuiau sa fie redirectionate la oficiul de resedintd P.T.T. din judetul respectiv'’.
Publicatiile din prima categorie trebuiau distruse prin ardere. Se recomanda ca
pentru publicatiile supuse cenzurii care sosesc recomandate sa se pastreze
ambalajul initial'".

Birourile judetene de cenzura aveau la dispozitie doua liste importante.
Prima cuprindea publicatiile straine admise, de catre Serviciul Central al Cenzurii
presei straine din Bucuresti, pentru a intra si pentru a fi raspandite in tara,
cuprinzand titlurile a diverse publicatii scrise in urmatoarele 12 limbi: franceza

* Ibidem, f. 6.

® O asemenea centralizare a fost realizata in cele sase judete (Dolj, Gorj, Olt, Romanati,
Mehedinti si Valcea) care constituiau Tinutul Olt in cursul lunilor octombrie, noiembrie si decembrie
1938 (DJAND, Fond Rezidenta Regala a Tinutului Olt, Serviciul Administrativ, dos. 45/1939, f. 138-
142, 144-152; dos. 63/1939, f. 26-26v.).

6 DJAND, fond Prefectura judetului Dolj, Serviciul Administrativ, dos. 501/1938, f. 6.

" Ibidem.

® Ibidem, f. 10.

® Ibidem.

"% Ibidem, f. 3-4.

" Ibidem, f. 6-7.
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(cotidiene politice de informatie, ziare economico-financiare, ziare si reviste
artistice, literare, sportive, stiintifice, de moda, diverse, majoritatea fiind aparute la
Paris, dar si la Varsovia, Praga, Geneva, Bruxelles)'?, germana (ziare cotidiene
informative politice, ziare cotidiene diverse, ziare si reviste saptamanale, bilunare
si lunare)'®, engleza (cotidiene aparute in Anglia, Franta, Balcani, SUA si URSS,
periodice din Anglia, SUA si Palestina)”, italiana (ziare cotidiene, ecleziatice-
politice, economice, militare, sportive, saptamanale, ziare pentru copii, umoristice,
literare-politice, cinematografie, reviste de sport, reviste de specialitate -
agricultura, radio, marina)'®, spaniol& (cotidiene, reviste)'®, greaca, ebraica, idis,
polona, cehoslovaca, iugoslava, ungara”.

A doua lista centraliza publicatiile straine prohibite, de catre Serviciul
Central al Cenzurii presei straine din Bucuresti, pentru a intra si pentru a fi
raspandite Tn {ara, cuprinzand titlurile a diverse publicatji scrise in urmatoarele 14
limbi: franceza, germana, engleza, italiana, spaniola, esperanto, greaca, ebraica,
idis, poloneza, iugoslava, cehoslovaca, turca, romana (aparute la Tiraspol,
Moscova, Viena, America, Paris, Berna, Berlin)18. in principiu, erau prohibite toate
publicatiile scrise in limba rusa, ucraineana, bulgara, ungara, care nu erau
autorizate pentru a intra si a fi raspandite in fara de catre Directia Generala a
Presei de pe lang4 Presedintia Consiliului de Ministri'®.

Conform ordinului ministrului de interne, Armand Calinescu, din 31 martie
1938, prefectii au organizat in fiecare judet cate un Birou Judetean de Cenzura. in
judetul Dolj, un asemenea birou a fost instituit incepand cu data de 7 aprilie 1938.
Sarcina sa era intensificarea controlului asupra publicatiilor straine de orice natura,
care soseau pe intreg teritoriul judetului. Sediul acestui birou se afla la Oficiul
Postal Craiova, iar conducerea lui era realizata de catre locotenent in rezerva P.
Diaconescu, seful Biroului Presei din cadrul Prefecturii®®.

La 6 aprilie 1938, prefectul judefului Dolj, colonel Romulus Dimitriu, a emis
o ordonanta care cuprindea trei articole. La articolul | se punea in vedere
vanzatorilor de ziare (librarii, debite, chioscuri etc.) si particularilor ca le era interzis
sa primeasca, prin orice fel de mijloc, publicatiile straine de orice natura care nu
purtau viza Biroului Judetean de Cenzura. Toate ziarele care soseau pe teritoriul
judetului Dolj, prin oficii postale, C.F.R., transporturi aeriene, vami, curieri
particulari etc. urmau sa fie directionate imediat la Biroul Judetean de Cenzura.
Cei care ,vor dosi” publicatii fara viza ,Bun de vanzare”, urmau sa fie trimisi in
judecata Tribunalului Militar, conform ordonantei de instituire a starii de asediu si a
cenzurii?’.

12 DJAND, Fond Rezidenta Regala a Tinutului Olt, Serviciul Administrativ, dos. 45/1939,
f. 112-117.

'3 Ibidem, f. 118-122.

' Ibidem, f. 124-125.

' Ibidem, f. 126.

'° Ibidem, f. 127.

"7 Filele cuprinzand titlurile publicatiilor in limbile greaca, ebraica, idig, polona, cehoslovaca,
iugoslava, ungara, admise pentru a intra si a fi raspandite in Romania lipsesc din dosar. Acestea
sunt menT[ionate n tabla de materii a instructiunilor in discutie (Ibidem, f. 136).

® Ibidem, f. 128-135.

1 DJAND, Fond Prefectura Judetului Dolj, Serviciul Administrativ, dos. 501/1938, f. 47.

2% bidem, f. 52.

! Ibidem, f. 53.

128



La 19 aprilie 1938, in ordinul circular trimis prefectului judetului Dolj, seful
Serviciului Cenzurii din cadrul Ministerului de Interne, prim procuror militar
locotenent-colonel Romulus Hottineanu, insista asupra faptului ca serviciile de
cenzura judetene aveau doar sarcina de a verifica publicatiile straine indiferent de
natura acestora, dar nu si verificarea corespondentei straine sau interne, deoarece
legea de exploatare P.T.T. asigura secretul corespondentei. Totusi, acest secret
putea fi violat numai in ,anumite cazuri de Siguranta General& a Statului’.

La 17 octombrie 1938, rezidentul regal al Tinutului Olt il ingstiinta pe
prefectul judefului Dolj ca, potrivit interventiei Directiei Generale a Postelor,
Telegrafelor si Telefoanelor si a ordinului Ministerului de Interne, ,in cazul cand
s’ar simf{i nevoia controlarii unei corespondente suspecte, acest control sa se faca
numai in prezenta si cu concursul dirigintelui oficiului respectiv’?>.

Tot la 17 octombrie 1938, prefectul judetului Dolj, intr-un raport adresat
Rezidentului Regal al Tinutului Olt, prezenta organizarea generald a cenzurii
presei. Astfel, cenzura presei locale era asigurata de Statul major al Diviziei a ll-a
din Craiova, care fusese delegat in acest sens de catre comandamentul Corpului
I Armata. Cenzura presei straine era asigurata de biroul instituit la 7 aprilie,
serviciul judetean de cenzura avand ramificatii in toate orasele neresedinta de
judet, precum si in toate porturile dunarene. La sedile de control ale
corespondentei straine, cenzura era efectuatd Tn colaborare cu delegatii
sigurantei. In acelasi raport, prefectul judetului Dolj, preciza, potrivit informatiilor
care le are de la ceilalii prefecti, ca serviciul cenzurii nu este organizat la fel in
toata tara. Desi serviciul cenzurii presei straine este organizat unitar, la unele
prefecturi serviciul cenzurii locale era asigurat tot de prefecturi si nu de armat&®.

Desi instructiunile privind reorganizarea si functionarea serviciilor de
cenzura a publicatiilor straine importate pe intreg cuprinsul tarii au fost explicite,
functionarea efectiva a acestor servicii nu a fost atat de eficienta pe céat si-au dorit
autoritatile de la Bucuresti.

Cei interesati pentru introducerea in tara a publicatiilor straine interzise au
gasit modalitati diverse pentru ,ocolirea” cenzurii. intre aceste modalititi se
numarau urmatoarele: impachetarea revistelor si ziarelor admise in foi de ziare
prohibite sau introducerea in corpul publicatiilor admise a celor prohibite (care
contineau articole cu caracter iredentist si revizionist). Indeosebi publicatiile primite
din Ungaria prezentau asemenea inconveniente. De aceea, Directia Generala a
Politiei ordona, la 25 mai 1938, ca birourile de cenzura ,sa verifice cat mai riguros
trimiterile de publicatii si imprimate, sub banderola ca ,imprimate”, cum si n
corpul ziarelor libere la import, intrucat s-a constatat ca pe calea aceasta se
introduc in tard publicatiuni si imprimate subversive, interzise la import™®°.

La 11 iulie 1938, seful Serviciului Central de Cenzura, locotenent-colonel
magistrat Dan Pascu, aducea la cunostinta prefectului judefului Dolj ordinul
ministrului de interne, mentiondnd ca acesta din urma intelegea ca ordinul
respectiv ,sa fie un ultim apel la constiinciozitatea cenzorilor, urméand ca la prima
abatere ... cenzorul vinovat s fie indepartat din serviciu™®.

2 Ipidem, f. 101.

3 Ibidem, f. 135.

2 Ibidem, f. 136-137.
% bidem, f. 111-111v.
% Ipidem, f. 120.
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Reclamatiile verbale si scrise, referitoare la modul cum functionau serviciile
de cenzura judetene, adresate de catre redactiile publicatiilor periodice din
provincie Ministerului de Interne, au determinat o serie de inspeciii care au
confirmat sesizarile primite de minister. Drept urmare, Directia Generala a Presei
si Propagandei a ordonat urmatoarele: la servicile de cenzura judetene sa
functioneze doar in cazuri exceptionale personal de origine etnica straina, fiind
vizati Indeosebi evreii; cenzorii erau obligati a fi prezenti la serviciu intre orele
stabilite de prefect astfel incat sa nu fie stanjenita aparitia publicatiilor; in caz de
lipsa, cenzorii trebuiau sa aiba inlocuitori, iar cenzurarea trebuia facuta conform
instructiunilor generale si speciale primite si ,nu dupa bunul plac si dupa criterii
personale™’.

Continutul acestui ordin este destul de sugestiv, demonstrand ca au existat
cazuri cand cenzorii din provincie au savarsit abuzuri in ceea ce priveste
verificarea publicatiilor.

La 27 iunie 1939, seful Serviciului Central al Cenzurii, Dan Pascu, trimitea
rezidentului regal al Tinutului Olt un ordin circular prin care i se cerea acestuia din
urma sa ia masuri pentru ca, pe viitor, sd nu se mai publice nimic In legatura cu
apararea nationala si interesele superioare ale statului, iar publicatiile de orice
natura sa fie cu toata atentia cenzurate. La baza acestui ordin a stat faptul ca
numeroase publicatii din provincie (ziare, reviste, calendare, afise etc.) cuprindeau
articole, notite, imagini etc. care aduceau prejudicii serioase intereselor apararii
nationale si sigurantei statului. Aceste ,scapari’, indiferent daca erau facute cu sau
fara intentie, demonstrau ca serviciile de cenzura din provincie nu acordau toata
atentia pentru executarea atributiilor pe care le aveau®.

Tot din cauza lipsei de profesionalism a celor care lucrau in cadrul
serviciilor de cenzura judetene, diferite oficii diplomatice si consulare din tara
primeau pe cale postala sau vamala, in cantitati mari, publicatii straine interzise
pentru intrarea si difuzarea in tara. Aceste institutii le raspandeau, prin interpusi,
printre populatile minoritare din tara. Oficiile diplomatice si consulare aveau
dreptul de a primi doar unul sau doua exemplare, in nici un caz in cantitati mari,
din publicatiile strdine prohibite in vederea informarii proprii. in acest context, seful
Serviciului Central al Cenzurii, Dan Pascu, trimitea, la 15 iunie 1939, o adresa
rezidentului regal al Tinutului OIt, Dinu Simian. Acesta din urma era rugat sa ia
masuri in vederea exercitarii ,unui cat mai serios control pentru ca pe viitor
institutiile pomenite sa nu mai primeasca decat exemplarele necesare informarii
lor si s& nu mai aiba posibilitatea de a réspandi stocuri importante”®.

in schimb, la 19 iunie 1940, Comisia de Cenzurd Judeteand Dolj era
informata de catre Oficiul P.T.T. Craiova ca, in conformitate cu ultimele dispozitii
luate de Ministerul Regal al Afacerilor Straine, toata corespondenta si pachetele
adresate misiunilor diplomatice straine se bucurau de imunitate si inviolabilitate
completa. De aceea, din masurile luate pentru efectuarea impiedicarii raspandirii
materialului de propaganda cu caracter polemic trebuiau excluse controlarea,
deschiderea, oprirea sau confiscarea corespondentei sau pachetelor primite sau

27 .

Ibidem.
3 DJAND, Fond Rezidenta Regala a Tinutului Olt, Serviciul Administrativ, dos. 44/1939, f. 58.
2 Ibidem, f. 5.
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expediate de catre misiunile diplomatice straine de la sau catre guvernele lor sau
consulatele de sub dependenta lor™®.

La 11 februarie 1940, prefectul judefului Dolj il instiinta pe chestorul Politiei
Municipiului Craiova ca trebuie sa contacteze pe tofi presedintii cluburilor sau
asociatiilor culturale (francez, italian, german, englez si altele) si sa le comunice
acestora ca le era interzis ca la adunarile cercului respectiv sa se discute chestiuni
privind propaganda in favoarea vreunui stat strain. Toate intrunirile trebuiau sa
aiba drept scop deprinderea limbii, literaturii, geografiei sau economiei statului
respectiv. De asemenea, textul conferintelor trebuia sa fie aprobat, cu cel putin
sapte zile Tnainte, de Serviciul Cenzurii judetene. Orice abatere aducea inchiderea
cercurilor respective, iar membrii comitetelor de conducere ale acestora urmau sa
fie trimisi spre judecat& la Tribunalul Militar. Tn cadrul cercurilor culturale nu erau
admise revistele straine necenzurate. Chestorul Politiei Municipiului Craiova era
insarcinat sa supravegheze ca activitatea acestor cercuri culturale ,sa nu atinga
cu nimic tendintele de completa neutralitate pe care Tara si le-a insusit, In
timpurile de astazi™'.

Rezidentul regal al Tinutului Olt transmitea, la 11 aprilie 1940, sefului
Serviciu Cenzurii Dolj, ordinul Ministerului de Interne din data de 5 aprilie. Potrivit
acestuia erau interzise publicatiile cu caracter de propaganda a tarilor beligerante
in razboiul aflat in desfasurare: cele expediate din strainatate pe numele
personalitatilor, institutiilor sau autoritatilor civile si militare, cele expediate pe orice
cale de catre ambasadele, legatiile si consulatele din Bucuresti si din tara,
publicatiile anexate la buletinele de informatie multiplicate si emise de ambasadele
si legatiile din capitala, cele puse la vanzare in librarii, precum si cele expediate si
distribuite pe orice alta cale sau prin orice alte mijloace. De asemenea, era supus
cenzurii textul conferintelor sustinute Tn tara cu subiecte de politica externa. Numai
textul aprobat de cenzura trebuia sa fie citit de conferentiar, orice abatere
atragand interzicerea conferintei. Era permisa distribuirea buletinelor de informatii
multiplicate si emise de ambasadele si legatiile din Bucuresti, fie direct de acestea,
fie prin intermediul consulatelor. Buletinele mentionate mai sus puteau fi interzise,
cu avizul Ministerului de Interne, daca cuprindeau afirmatii ofensatoare fata de
sefii de stat, guvernele si armatele tarilor beligerante, nebeligerante sau neutre®.

In ceea ce priveste publicatiile interne, sugestive sunt ,Instructiunile pentru
efectuarea cenzurii si pentru controlul difuzarii publicatiilor”, date de seful cenzurii
centrale, Dan Pascu, la 10 august 1940.

Referitor la politica interna erau interzise a fi publicate urmatoarele
chestiuni: |. atacurile impotriva Coroanei, Familiei Regale, Monarhiei, Dinastiei si
persoanelor din anturajul regelui Carol al ll-lea, audientele la rege, daca acestea
nu fusesera aprobate de Maresalul Palatului, deplasarile suveranului si ale
membrilor familiei regale Thainte ca acestea sa fi avut loc; Il. ofensele impotriva
sefilor de state aliate si neutre, capete incoronate, presedinti de republici, atacurile
impotriva reprezentantilor diplomatici straini acreditati in Romania sau impotriva
statelor vecine Romaniei, deoarece raporturile cu acestea nu trebuiau inasprite;
Ill. indemnurile la revolta, greve, acte de violenta, indemnurile la ura de clasa, de
rasa, la iredentism si revizionism, conflictele de munca, falsificarile de moneda; IV.

3 DJAND, Fond Prefectura Judetului Dolj, Serviciul Administrativ, dos. 47/1940, f. 155.
31 Ibidem, f. 15-15v.
%2 Ibidem, f. 48.
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deplasarile presedintelui Consiliului de Ministri si activitatea acestuia, exceptand
cazurile cand vor exista ordine speciale; V. divulgarea secretelor apararii nationale
(inzestrare, armament, munitii si organizare), atingerea caracterului definitiv al legii
conversiuni si a stabilitati monedei roménesti, cercetarile asupra cazurilor de
spionaj, tradare, comploturi, pana in momentul cand dosarul respectiv devenea
public, dar chiar si in acest caz trebuiau sa fie date dispozitii speciale pentru a
putea fi facut public, descinderile care au loc in anumite cazuri; concentrarea in
lagare a celor care contraveneau legii pentru apararea ordinii in stat; VI. polemicile
personale, atacurile impotriva vietii particulare a functionarilor publici, manifestarile
iredentiste de orice nuanta si de orice natura*.

Referitor la politica interna erau permise trei chestiuni: a se critica obiectiv
actele si masurile de administratie, a se discuta obiectiv problemele de interes
general sau cele care interesa o anumita clasa de locuitori, a se publica plangeri
colective sau individuale atunci cand ele au la baza un fapt verificabil. Toate
acestea erau permise, insa, numai cu condifia ca ele sa priveasca fapte sau
probleme petrecute sub actualul guvern si sa fie redactate intr-un stil decent fara
expresii triviale sau imorale.

Din simpla enumerare a ceea ce era permis si a ceea ce nu era permis a fi
publicat se poate constata inegalitatea existenta si imposibilitatea, care decurgea
din restrictile respective, ca cetatenii sa fie informati corect si sa poata sa-si
formeze propria parere fata de politica interna a regimului carlist. Singurele
informatii care ajungeau la cunostinta publicului larg erau cele oficiale.

Instructiunile mentionate mai sus cuprindeau si dispozitii referitoare la
chestiuni de politica externa, la armata si la apararea tarii, precum si la publicatiile
straine. Era interzis ca acestea din urma sa fie raspandite in tara daca nu fusesera
autorizate de Serviciul Central de Cenzura.

in privinta chestiunilor de politicd externa se interziceau urmétoarele:
publicarea unor articole, stiri sau comentarii care, prin natura lor, puteau sa puna
in discutie relatile Romaniei cu statele vecine, care cuprindeau atacuri la adresa
sefilor de state, precum si publicarea unor telegrame sau stiri cu caracter fantezist
sau generator de panica. Era permis sa se publice: telegrame, stiri, fotografii,
desene referitoare la situatia internationala cu condifia ca ele sa respecte noua
orientare a statului roman alaturi de Axa; orice articole si comentarii, cu conditia sa
fie evitata violenta de fond si de forma si sa respecte atitudinea de incadrare in
politica Axei. Era permis a se tine conferinte in legatura cu chestiunile mentionate
mai sus, doar daca, in prealabil, se obtinea aprobarea Serviciului Cenzurii®,

O dispozitie foarte interesantad pastratd in documentele vremii este cea
referitoare la propaganda pentru ,educatia tacerii”, dispozifie care lasa loc de
interpretari multiple. Astfel, in luna august 1940, seful Serviciului Central al
Cenzurii, Dan Pascu, trimitea prefectului judetului Dolj o telegrama prin care il
instiinfa sa ia masuri urgente pentru ca in toate ziarele din judef sa fie inserate
zilnic ,clisee cu subiecte relative la educatia tacerii”*® (,Vorbaria nesocotitd costa
vieti omenesti”, ,la seama ce vorbesti si unde vorbesti”, ,Nu stii niciodata cine
ascultd”, ,Natura, care nu ne-a dat decéat un singur organ pentru grai, ne-a dat

33 Ibidem, f. 259-260.
34 Ibidem, f. 260.

35 Ipidem.

% Ipidem, f. 304.
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doua pentru auz, ca sa ne invete ca trebuie mai mult sd ascultam decat sa
vorbim”, ,A vorbi este a semana, a asculta este a culege”, ,Cine e infelept invata
sa taca si sa asculte”, ,Rar ne caim, vorbind putin; foarte des, vorbind prea mult”,
,Cine Tsi pazeste gura si limba, isi scuteste sufletul de prea multe necazuri”’, ,Cum
vrei ca altul sa tdinuiasca secretul téu, cand nici tu n-o poti face?”").

O simpla lectura a maximelor, propuse de autoritati spre a fi utilizate in
scopul propagandei privind ,educatia tacerii”, ne trezeste un sentiment de
nesiguranta, de teama, acestea lasand impresia ca, in orice imprejurare, un
individ putea fi urmarit, auzit si penalizat pentru un eventual comportament sau
pentru exprimarea libera a unor opinii care nu erau conforme cu discursul oficial.

In aceastd lucrare am fincercat sa oferim cateva aspecte necenzurate
privind stradania autoritatilor de a organiza si de a face sa functioneze un
mecanism menit s& ofere romanilor, in mod paradoxal, o ,iluzie democraticd”*®
asupra regimului carlist.

loan Lacusta aprecia ca ,... cenzura s-a transformat intr-un instrument
aservit intereselor personale ale regelui Carol al ll-lea, propulsarii imaginii sale
propagandistice mult supraevaluate, crearii unor mituri din fapte de politica
externa, de aparare nationald, de pregatire a tineretului s.a. Se poleiau realitatile,
pana la falsificare ...”°.

Se poate afirma ca, intr-o anumitd masura, cenzura din timpul regimului
carlist putea fi, probabil, justificata, mai ales daca se au in vedere evenimentele
.explozive” de pe scena internationala a viefii politice. Dar, introducerea starii de
asediu pe intreg cuprinsul tarii, cu toate implicatile pe care aceasta le
presupunea, chiar in noaptea de 10 spre 11 februarie 1938, arata adevaratele
intentii ale protagonistilor loviturii de stat. Cenzura a fost unul dintre mecanismele
care au facilitat instituirea si, apoi, mentinerea ,noului regim”.

loan Stanomir aprecia ca regimul carlist , ... aboleste deliberat, pentru
prima data in istoria ... autohtona, aceasta transparenta a vietii publice, creand
prin intermediul cenzurii, un filtru care mediaza intre actorii publici si individul-
cetatean™.

Cenzura practicata in perioada 1938-1940 demonstreaza atentia acordata
de autoritafi pentru pastrarea imaginii de ,salvator” al {arii, imagine pe care regele
Carol al ll-lea a vrut s-o inoculeze in mintea publicului larg. Stradania de a oferi,
spre informare, romanilor doar ceea ce era convenabil discursului oficial tradeaza,
insa, tocmai fragilitatea regimului instituit de rege.

Restrictiile impuse prin intermediul cenzurii au determinat imposibilitatea ca
marea majoritate a romanilor sa fie informata corect, iar despre libertatea de
expresie nu mai putea fi vorba. Asertiunea este valabila cu atat mai mult cu cat, in
perioada cercetata, documentele demonstreaza ca in Romania era permis a fi
publicate si dezbatute doar aspecte ,oficiale”, publicatiile straine erau interzise
sau, in cazul celor admise, ,filtrate” de tot ceea ce putea afecta imaginea ,noului

%7 Ibidem, f. 315.

8 Expresia ,iluzia democratica”, sugestiva pentru nuanta de fond caracteristica regimului
carlist, Ti apartine lui loan Lacusta, Timpul iluziilor. Pagini din memorialisti interbelici (selectie,
prezentari si note), Bucuresti, 2006, p. 129.

%9 |dem, Cenzura vegheaza: 1937-1939, Bucuresti, 2007, p. 24.

0 loan Stanomir, Libertate, lege si drept: o istorie a constitutionalismului romanesc, lasi,
2005, p. 149.
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regim”, conferinfele culturale, stiintifice sau de altd naturda erau atent
supravegheate, ,educatia tacerii” era la ea acasa si exemplele ar putea continua.

Cenzura din timpul regimului carlist a reprezentat un instrument de limitare
excesiva, ajungandu-se pana la anulare a libertatii de expresie si de informare si,
in acelasi timp, a devenit un precedent periculos in istoria romanilor, evenimentele
de pe scena politicii interne de dupa al Doilea Razboi Mondial sustindnd aceasta
afirmatie. Mecanismul cenzurii intregeste imaginea de regim politic autoritar, daca
nu chiar dictatorial, existent de Romania intre 10/11 februarie 1938 si 6
septembrie 1940.
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Mihai BLAJAN

ARHIVA BASARABIEL
DRAMA NOTARULUI TEODOR V. CASU LA EVACUAREA ACTELOR
PRIMARIEI BOROGANI, JUDETUL CAHUL (1 APRILIE — 25 SEPTEMBRIE 1944)

Arhiva Basarabiei

Inc& din deceniul al doilea al veacului al XX-lea pamantul framantat si
locuitorii Basarabiei au fost martorii unor evenimente crancene legate de
izbucnirea revolutiei bolsevice si de operatiunile militare din Primul R&zboi
Mondial. Aceste confruntari s-au finalizat la 27 martie / 9 aprilie 1918 prin unirea
provinciei stravechi roméanesti cu Romania.

Cu toate eforturile facute de noua administratie romaneasca instituita dupa
unire in spatiul geografic cuprins intre Prut si Nistru, frecventele izbucniri sociale,
incendii si pustiiri au afectat patrimoniul istoric, cultural si arhiva provinciei
Moldovei rasaritene. Totusi, humeroase documente au ajuns in custodia unor
institutii de profil din tara’ ori au fost organizate pe fonduri si conservate de
functionarii publici romani numiti in fiecare localitate rurald si urbana. Depozitele
supuse interdictiei legale, vreme de peste o jumatate de veac, au pastrat o tacere
desavarsita asupra actelor componente?. Abia in anii din urma, Bogdan Dumitru
Aleca, arhivist la Directia Judeteana a Arhivelor Nationale Valcea a indraznit sa
publice doua articole in anuarul ,,Studu valcene™.

Primul articol trece in revista eforturile facute dupa realizarea unirii
Basarabiei cu Romania, de catre arhivarii Comisiei Arhivelor din Chisindu pentru
salvarea si pastrarea documentelor provinciei din secolele XVIII- XIX. Tn aceste
imprejurari, Comisariatul General al Basarabiei a avertizat Directoratul de Interne
sa interzica ,vanzari de arhiva sau instrainarea de documente ale institutiilor
publice™. In consecinta, autoritatile resping cererea primariei Cahul si s-a pus ,in
vedere primarului pastrarea in bune conditi a fondului arhivistic pana cand
mijloacele si Tmprejurarile vor permite transportul documentelor la Arhivele
Statului™.

Prin masurile impuse in spatiul dintre cele doua rauri de frontiera,
Basarabia s-a integrat administrativ in fruntariile Romaniei reintregite si au fost
salvate ,,de la distrugere documente de o valoare istorica deosebita™.

In urma ultimatumului dat de URSS Romaniei, la 26 si 28 iunie 1940,
trupele sovietice au trecut la punerea in aplicare a prevederilor tratatului

! Bucuresti, Alba lulia, lasi, R&mnicu Vélcea, Chisinau etc. Maria Danilov, Marturii culturale
iesene in Arhivele din Chisindu (secolul al XIX-lea), in ,Anuarul Muzeului Literaturii Roméane”, lasi,
anul I, 2008, p. 217-232; Directia Judeteana a Arhivelor Nationale lifov (DJANI), Fond Inspectoratul
de Jandarmi Chisindu; Directia Judeteana a Arhivelor Nationale Valcea (DJANV), Fond Arhivele
Statului Chisinau.

2 Un exemplu elocvent este oferit de Directia Judeteana a Arhivelor Nationale Alba
(DJANA) Fond Comuna Borogani (jud. Cahul) ramas nestudiat.

Bogdan Aleca, Comisia Arhivelor Statului din Basarabia, in ,Studii valcene”, serie noua, Il
(1X), 2006 p. 475-479. Coordonat de prof. dr. Gheorghe Dumitrascu si dr. Gheorghe Deaconu
Ib/dem p. 477. DJANV, Fond Arhivele Statului Chlsmau dos. 60/1919, f. 65.
° DJANV, Fond Arhivele Statului Chisinau, dos. 65, f 32; Bogdan Aleca, op. cit., p. 10.
® Bogdan Aleca, op. cit., p. 479.

135



Ribbentrop-Molotov, incheiat la 23 august 1939 si au ocupat fulgerator teritoriul
romanesc intins pana la Prut, nordul Bucovinei si tinutul Herta. Aliatd cu
Germania, la 22 iunie 1941, armata romana participa la confruntarile militare
desfasurate la est de Prut si elibereazi Basarabia (26 iulie 1941) in 35 de zile'.
Razboiul continua alaturi de germani in imensitatea teritoriului sovietic. Dar la
Cotul Donului si Stalingrad, Armata Rosie si vitejia ostasului rus si-au demonstrat
superioritatea militara fata de Wehrmachtul german si aliatii sai. Dupa ofensiva din
19 noiembrie 1942, de la Cotul Donului, a Tnceput dezmembrarea frontului de
rasarit. Unitatile aliate se retrag in dezordine, hartuite permanent de artileria,
aviatia si infanteria sovietica®.

Masuri de evacuare a Basarabiei

in al doilea articol publicat de arhivistul valcean peste doi ani se aratd ca
pentru preintdmpinarea acestui eveniment dezastruos, inca din anul 1943
guvernul roman a trasat directiile ,principale ale retragerii” autoritatilor militare si
civile din Transnistria, Basarabia si Bucovina. In acest scop au fost redactate
instructiunile nr. 1 (Operatiunea 1111 A) si nr. 2 si 3 (Operatiunea 1111 B), care
obligau Guvernamantul Basarabiei sa coordoneze evacuarea esalonata a
asezarilor din teritoriile amenintate pe masura avansarii trupelor sowetlce

L,Prin grija Statului Roman alaturi de militari si familiile lor'™®, copii orfani de
razboi etc., erau indrituiti s& se repatrleze ,Si toti func’;lonaru bugetari” si diurnisti
impreuna cu familile lor din Departamente, Guvernaminte si Directorate
Generale'’

Directia Comerciala a CFR asigura transportul persoanelor, efectelor si
instalatiilor ,cu ajutorul vagoanelor de marfa pe baza de bilete personale, foi de
drum si foaie de stramutare”. Trei familii aveau la dispozitie un vagon de 10.000 kg.

Ordinul 4.940 din 15 martie 1944 al Ministerului de Interne prevedea ca
populatia ,din mediul rural... mergea sub conducerea unui ofiter activ al Legiunii de
Jandarmi din unitatea teritorial-administrativa respectiva, ajutat de 4-5 jandarmi de
fiecare plasa”. Aceste mstructlunl erau indeplinite si de functionarii de stat
(personalul administrativ)'?.

Inainte de evacuare se ardea arhiva din ultimii trei ani si faptul se
consemna intr-un proces-verbal, iar actele ,importante erau transportate in tar“”13

La 18 martie 1944, cand aripa stanga a Frontului | Ucrainean a patruns in
Basarabia prin sectorul Moghilev-lalpol™, Guvernamantul provinciei emite ordinul
421 care declansa ,Operatiunea 1111 A”, iar la 23 martie a urmat aplicarea ultimei
operatiuni. In teritoriu r&maneau jandarmii si personalul administrativ pana la

Veteranu pe drumul onoarei si jertfei, 1941-1945, Bucuresti, 1998, p. 13-14.
8 Ibidem, p. 254.
o Bogdan Dumitru Aleca, Declansarea ,Operatiunii 1111” din Basarabia (19 martie 1944).
Aspecte cu privire la evacuarea Basarablel in ,Studii valcene”, serie noua, 1V (1X), 2008, p. 531.
% Ibidem.
" /b/dem p. 532: DJANI, Fond Inspectoratul de Jandarmi Chisindu, dos. 19/1944, f. 123.
Bogdan Dumitru Aleca, op. cit., pp. 532-533.
Ib/dem
* Veteranii pe drumul onoarei si jertfei, 1941-1945, p. 296; Bogdan Dumitru Aleca, op. cit.,
p. 533 si nota 3 apud Constantin |. Chiritescu, Romania in al doilea rdzboi mondial, vol. lll, Bucuresti,
1966, p. 165.
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venirea armatei de operatiuni. Din pacate, evolutia evenimentelor de pe front,
inaintarea vertiginoasa a armatei sovietice si tradarea regelui de la 23 august
1944 au transformat retragerea din Basarabia si Moldova intr-o catastrofa si
drama nationala™.

Teodor V. Casu si biografia sa

Cu doua luni Tn urma am intrat in posesia unor
informatii pretioase privind evacuarea arhivei si a
secretarului primariei din comuna Borogani (jud.
Cahul) din Basarabia'®.

Nascut la 12 mai 1901 in comuna Borogani,
Teodor era unul din cei trei copii (Vasile, Teodor si
Dora) ai sotilor Simina si Vasile Casu. La varsta
tineretii, sora sa a fost ceruta in casatorie de Teodor
Baran. Cei doi soti au ajuns proprietarii unui hotel si
restaurant la sediul plasei largara si au refuzat sa se
refugieze in tard. Cand au ocupat localitatea, rusii I-au
impuscat pe Teodor Baran pe motiv ca era ,kulak”
(chiabur), iar pe Dora au deportat-o in Republica
Socialista Sovietica Autonoma Bureat-Mongola, la
granita cu Mongolia.

Ocupand Basarabia in primavara anului 1944, sovieticii au adunat romanii
din sate si orase, i-au imbarcat intr-o garnitura de tren alcatuita din 50 de vagoane
de marfa si, vreme de doua saptamani, au calatorit spre o destinatie necunoscuta.
O parte din oamenii stransi in graba au plecat la drum fara hrana si apa, cu
hainele de pe ei, si, in timpul calatoriei chinuitoare, au sucombat. Altii, mai
prevazatori si mai bine informati si-au pus in bagaj si seminte de legume. Ei au
reusit sa supravietuiasca in vagoanele transformate in ghetouri.

La destinatie, basarabenii au fost intdmpinati de o populatie mongola
seminomada. Ei, mongolii, erau crescatori de oi si cai si se alimentau cu produse
lactate, fiind lipsiti de linguri si furculite. Singurul instrument utilizat la masa pentru
taiatul fleicilor de carne prinse intre dinti era cutitul, iar cortul din tesatura de par
reprezenta casa lor obisnuita.

Asezati alaturi de localnici, deportatii s-au straduit sa-i civilizeze treptat.
Cand femeile mongole primeau ca daruri imbracaminte intima romaneasca din
bumbac sau matase o imbracau peste hainele cotidiene si se mandreau cu cadoul
primit.

Dora a ramas in pribegie un deceniu (1944-1954), apoi s-a intors la fratele
ei gasit dupa cautari anevoioase la Sfatul popular al comunei Sancel (jud. Alba).

Teodor absolva scoala primara in satul natal si cele sapte clase de liceu la
largara. Curand a fost incorporat in armata la o unitate de artilerie, unde s-a
instruit cu intermitente si a participat la concentrari vreo 3-4 ani. Dupa lasarea la
vatra cu gradul de caporal artilerist s-a inscris la scoala de administratie din Cahul.

'S Bogdan Dumitru Aleca, op. cit., pp. 535-536.
' Informatiile si actele din arhiva familiei ne-au fost puse la dispozitie de dI Dorin Qaida din
Alba lulia, la 12 octombrie 2009, gest pentru care ii aducem vii multumiri si pe aceasta cale.
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Evacuarea arhivei primariei Borogani

In anul 1928 proaspatul functionar public a fost repartizat pe postul de
secretar-casier la primaria comunei Borogani (jud. Cahul), cu dreptul de a substitui
si atributiile notarului. EI administreaza activitatea primariei comunei natale pana
in aprilie 1944, cand primeste ordinul de a evacua o parte din actele institutiei.
Potrivit directivelor ,Operatiunii 1111 B”, autoritatile judetului Cahul ii pun la
dispozitie doua vagoane de marfa. Unul adaposteste arhiva primariei si o caruta
trasa de doi cai, iar in celalalt vagon si-a depozitat mobila, vasele, lenjeria etc. si
familia compusa din sotia sa, Alexandra si fiica lor, Melania.

Dupa incarcarea vagoanelor la 1 aprilie, garnitura a pornit spre Turnu
Severin, unde trebuia depozitata arhiva. Vreme de cateva zile cele doua vagoane
au stationat in gara Chitila — Triaj, asteptand sa fie atasate la o locomotiva care se
indrepta prin Campia Romana spre sud-vestul Olteniei.

Intr-una din zile (4 aprilie), Teodor si fiica sa au prins doua galeti goale si
au pornit Tn cautarea unei fantani pentru a aduce apa sa adape caii. Tocmai in
acest timp o formatie de avioane anglo-americane s-a apropiat de Chitila — Triaj si
a bombardat gara. O bomba a cazut pe garnitura si a distrus vagonul cu mobila,
ucigand-o pe Alexandra. Din trupul sdu pulverizat pe o suprafatd de teren mare s-
au mai identificat pete de sange, resturi de carne si antebratul stdng cu verigheta
pe deget.

Ramas fara acte personale, mijloace financiare, imbracaminte si sotie,
Teodor V. Casu solicita telefonic aprobarea autoritatilor din capitala de a se
intoarce cu vagonul de documente in localitatea natala.

Peste patru luni, prefectura judetului Cahul i-a naintat un alt ordin de
deplasare cu destinatia Micesti, un sat situat in hotarul de nord-vest al orasului
Alba lulia, pe malul drept al raului Ampoi, spre confluenta sa cu Muresul. La 22
august 1944, Teodor V. Casu porneste din nou cu fiica sa spre Transilvania,
insotind vagonul incarcat cu arhiva primariei Borogani si caruta cu doi cai. La 25
septembrie ajunge la Micesti, dar gaseste satul ocupat de sovietici. Cum au prins
de veste, rusii i-au rechizitionat caruta, caii, hamurile, o masina de scris si ladita ei,
un dispozitiv de capsat si suma de 37.320 lei rezultata prin platile facute pentru o
cantitate ,de par ORAP-ului Cahul”’. Desi a sesizat procurorul militar sovietic,
cazacii plecasera si bunurile au ramas nerecuperate.

Pagubasul anunta si primaria comunei Micesti si s-a redactat procesul-
vrebal nr. 2/1944 semnat de primarul |. Crevean si notarul M. Tudoran si stampilat
pentru a avea un act de justificare a bunurilor rechizitionate de sovietici. Apoi a
predat actele aduse din Borogani la Serviciul lichidari din cadrul Permanentei
Prefecturei judetului Cahul, instituit la Prefectura Alba, condusa de prim-pretorul
Dr. V. Sacota.

Functionar public in administratia rurala a judetului Alba

La Micesti, Teodor V. Casu a fost retinut pe postul de casier comunal la
primarie aproape opt luni. Nu trecusera nici trei luni de cand unitati ale Frontului 2
Ucrainean venisera la Alba lulia si Tnaintau spre Ungaria ca deja la sediul
Prefecturii judetului Alba se constituise Comisiunea judeteana ,pentru verificarea
cetatenilor sovietici” si repatrierea lor. La 23 noiembrie 1944, Teodor V. Casu de la
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Micesti da o declaratie ca a venit
in judetul Alba cu fiica sa
benevol;, ca este de origine
etnica si nationalitate romana ca
si parintii si  bunicii sai din
comuna Caérligati, judetul Falciu
(provincia Moldova) si ca este
functionar public din anul 1928 si
doreste sa-si exercite aceasta
profesie in administratie. El a
intocmit un dosar cu actele
& : A S cerute de autoritati si |-a Tnaintat
" Teodor V. Casu si t‘sa in 1951 (f%Mlhal Blaj)‘- prefecturii. La 8 aprilie 1945, prin
adresa nr. 8.236, Comisiunea judeteana a verificat ,actele” din dosar si ,a
constatat c& sunteti cetdtean roman si nu sovietic”. ,In consecintd nu sunteti
repatriat in URSS, ca unul ce sunteti cetatean roman”.

La inceputul verii anului 1945, Prefectura judetului Alba i-a oferit postul de
secretar cu dispensa pentru notar la Primaria comunei Almasul Mic de Munte (azi
sat component al comunei Balsa, jud. Hunedoara). Prin adresa nr. 1.490 din 18
decembrie 1946, Pretura plasei Zlatna, Tn urma raportului din 20 noiembrie 1946, il
instiinteazd pe Teodor V. Casu ,ca Prefectura Judetului Alba, Serv.(iciul)
Adm.(inistrativ), cu ordinul No 9.100/1946, a aprobat sa conduceti agendele
notariale de la acea primarie, pe tot timpul cat postul este vacant.

Pentru acest timp veti putea incasa, de la comuna, indemnizatiile
prevazute in bugetul comunei pe exercitiul in curs, pentru notar”.

in satul izolat din Muntii Apuseni, basarabeanul si fiica sa au fost gazduiti
la o familie de moti. Mizeria indurata la Micesti I-a determinat pe Teodor sa-si
tunda fiica invadata de paduchi si sa-i spele capul cu petrol si hainele cu lesie.

Intre anii 1946-1948 functioneaza ca notar pe postul vacant de la primaria
Almasul Mic de Munte si este primit in Partidul Comunist din Roménia pentru
meritul de a fi salvat arhiva primariei Borogani. Dar, curdnd incep hartuielile,
transferul de la o primarie la alta si, in final, inlaturarea din partid cu prilejul
unificarii, in februarie 1948, a PCdR cu PS si constituirea Partidului Muncitoresc
Roman.

Tn anul 1948 secretarul primariei s-a casatorit cu Maria Ursica, nascuta in
anul 1915 la Almasul Mic. Ea lucrase ca maistru textilist la Fabrica de antigaz
(masti) din Vulcan si ramasese din prima casatorie cu un baiat de opt ani, Dorin
Oaida. Dupa mariaj, cei doi soti, Maria si Teodor V. Casu, si-au intemeiat o familie
unita, bazata pe relatii armonioase. Ei s-au straduit sa creasca pe Melania si Dorin
in deplina intelegere, sub semnul sentimentelor de fratie, si sa-i sprijine cu
mijloace materiale pentru a urma cursurile unor scoli succesive necesare pregatirii
pentru viata. Desi isi interioriza gandurile si sentimentele, Teodor s-a comportat
fata de Dorin ca un adevarat tata. Din nefericire, peregrinarile secretarului-notar
prin mai multe primarii din judet au intrerupt cursurile scolare ale copiilor si i-au
desradacinat de mediul social (colegi, invatatori) la care se adaptasera.

In anul 1948, Teodor V. Casu a fost numit notar la Stana de Mures; in anul
1949 a functionat succesiv la primaria comunelor Spalnaca, Alecus si Sanbenedic
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(1950), iar in luna noiembrie ajunge secretarul Sfatului Popular al comunei Sancel
(jud. Alba), unde ramane pana la pensionare, in anul 1961.

Melania, ocolita de moartea semanata de bombardamentul aviatiei anglo-
americane asupra garii Chitila — Triaj, se nascuse in anul 1932. Ea a avut ragazul
sa urmeze clasele primare la scoala din satul natal, la Borogani. Tnso’gindu-l pe
tatal sau in peregrinarile din partea centrala a judetului Alba, a continuat cursurile
scolii gimnaziale la Micesti si Almasul Mic de Munte, apoi Scoala medie de
contabilitate la Orastie. S-a casatorit la Tarnaveni si presteaza ani in sir serviciul
de contabila.

Sotii pensionari si-au stabilit ultimul domiciliu la Geoagiu-Sat (jud.
Hunedoara). Aici, in anul 1980, Teodor V. Casu si-a dat obstescul sfarsit, iar in
anul urmator a trecut in lumea umbrelor si sotia sa, Maria.

Concluzii

Consemnarea unor fapte de istorie orala infaptuite de romani in cursul si
dupa evenimentele declansate de al doilea razboi mondial surprinde spiritul de
sacrificiu si patriotismul functionarilor de stat pentru apararea si conservarea
valorilor documentare ale institutiilor publice; dramele si tragediile la care au fost
supusi de puterile acaparatoare ce transformasera Europa in ruina si abatoare de
sacrificiu uman.

Notarul Teodor V. Casu este doar unul din numerosii functionari publici
care, la apropierea tavalugului sovietic de teritoriul Romaniei ciuntite, s-a straduit
cu indarjire si abnegatie sa adaposteasca actele comunitatii basarabene pentru a
se intregi, la vremea potrivita, istoria unei asezari de romani moldoveni. Faptele
acestor patrioti fara seaman au ramas insemnate pe filele ingélbenite ale unor
documente depuse la arhivele ascunse ale tarii ori au intrat in lumea
subpamanteana odata cu autorii lor. De aceea se impune sa le scoatem la lumina
pentru posteritate ori de cate ori avem prilejul.
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ANEXE

Primaria comunei Micesti,
judetul Alba

Proces-verbal Nr. 2/1944

Astazi, 25 septembrie 1944,

Noi, llie Crevean, primarul comunei Micesti, din plasa Alba lulia, judetul
Alba, si Mihai Tudoran, notarul acestei comune, avand in vedere cererea D-lui
Teodor Casu, casierul comunei Borogani, din judetul Cahul, prin care ne aduce la
cunostinta ca, astazi 25 Septembrie 1944, la ora 7, cand a ajuns in aceasta
comuna cu caruta cu 2 cai, avand si arhiva Primariei comunei Borogani in caruta,
cazacii sovietici, ce stationau in comuna noastra, i-au luat fortat caii, caruta,
hamurile si o lada micéa in care avea masina de scris, diferite imprimate, suma de
37.320 lei si o masina mica de capsat hartii, caii fiind rechizitionati de la locuitorul
Gh. Gh. Cretu, din comuna Borogani; banii proveniti din predarea cu plata a unei
cantitati de par ORAP-ului Cahul, iar celelalte fiind proprietatea Primariei comunei
Borogani, judetul Cahul.

Constatam prin prezentul proces verbal ca, intr-adevar, astazi, data de mai
sus, cand D-I Teodor Casu a ajuns in aceastd comuna, cazacii sovietici, ce
stationau in comuna noastra, i-au luat, in fata noastra, 2 cai (un cal si o iapa)
negri, hamurile cu haturile, o caruta vopsita si o lada mica in greutate aproximativa
de 30 kgr.

In urma acestei operatiuni, D-I. Casu a reclamat cazul procurorului militar
sovietic ce se afla in localitate, care a dat dispozitiuni sa i se restituie tot ce i-a fost
luat, dacéa-i poate gasi pe acei ostasi. D-I. Casu, apoi, a apelat la concursul nostru
pentru aflarea lucrurilor luate si cercetdnd in comuna, impreuna, nu am putut gasi
nimic din cele ce i-au fost luate; probabil ca acei ostasi au plecat cu tot ce au luat,
in alta localitate.

Drept pentru care am incheiat prezentul proces-verbal care se va elibera
D-lui Teodor Casu, spre a-i servi la necesitate.

Primar, Notar,
I. Crivean L.S. M. Tudoran
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2.
Declaratie

Susemnatul Teodor V. Casu, functionar comunal cu gradul de impiegat,
nascut in anul 1901, in comuna Borogani, jud. Cahul, fost secretar-casier al
comunei Borogani, evacuat de acolo la 22 August 1944 si stabilit provizoriu cu
serviciul la Primaria comunei Micesti, jud. Alba,

declar
prin prezenta, in conformitate cu dispozit.(iile) ordinului telegrafic al Ministerului
Afacerilor Interne, Nr. 150.744, din 4 Noembrie 1944, in legatura cu repatrierea
cetatenilor Sovietici, ca renunt a ma reintoarce in Basarabia, pentru urmatoarele:

1. Nu am fost adus cu forta de nimeni, ci m-am evacuat benevol.

2. Sunt de origine etnica si nationalitate romana, posedand certificatul de
nationalitate Nr. 1.994/942 si certificatul de origine etnica Nr. 1.992/1944, eliberate
de Primaria comunei Borogani, judetul Cahul, fiind nascut din parinti de origine
etnica romana, fiind nascuti parintii respectiv bunicii in comuna Cérligati, judetul
Falciu (provincia Moldova).

3. Sotia mea, anume Alexandra T. Casu, care s-a evacuat tot in mod benevol,
la 1 Aprilie 1944, cu trenul si bagajul, sosind in statia Chitila —Triaj, Bucuresti, la 4
aprilie 1944, cu vagonul, triajul a fost bombardat de catre aviatia Anglo-Americana,
cu care ocazie sotia a fost omorata iar bagajul distrus. Cum insa ia fost sfaramata
in bucati, dupa declaratiile martorilor oculari, n-a putut fi inregistrata, neputand fi
identificata, am depus cerere la Judecatoria Mixta Chitila Bucuresti, pentru a da
Hotarére de moarte prezumata, conform Legei Nr. 293 pentru modificarea si
completarea Legii Nr. 173, din 4 Martie 1941, pentru declararea mortii prezumate
a celor disparuti. Aceasta procedura, insa, reclama timp mai indelungat si, in
acelasi timp si martori, cari nu pot fi altii decat cei ce au fost de fata la cele
intamplate iar acestia sunt din Bucuresti si din judetul Dambovita.

Totodata mai declar ca sunt functionar public inca din anul 1928, incadrat
in conditiunile Codului Functionarilor Publici si deci doresc a continua cu serviciul
de functionar pentru castigarea existentei, caci, fiind debil — fiziceste, nu sunt in
masura a-mi castiga existenta prin altd munca mai grea.

Drept pentru care dau prezenta declaratie si o semnez propriu nesilit de
nimeni.

23 Noembrie 1944.

Th. V. Casu
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Alexandru CHISESEV

MITOLOGIA ROMANEASCA IN CONTEXTUL MITOLOGIEI EUROPENE.
EXISTENTA UNUI NUCLEU CULTURAL COMUN iN SPATIUL EUROPEAN

In matricea culturald a spatiului romanesc existd un nucleu comun
intregului spatiu european, iar prin extensie intregii umanitatj.

Variantele zonale si micro-zonale apar tocmai din varietatea factorilor ce
pot afecta un anumit fenomen cultural, in mod direct sau indirect, continuu sau
accidental, brusc sau lent. Rezultanta sumum-ului de forte favorabile sau
nefavorabile unui aspect, precum si interrelationarea tuturor acestor rezultante
asupra diferitelor aspecte culturale genereaza un peisaj / facies cultural specific
unui anumit spatiu.

Acest facies are ca si componente aspecte materiale / imateriale;
individuale / de grup / comunitare; inchise / deschise; dinamice / cvasi-statice;
regenerabile / neregenerabile etc.

Poate cel mai indreptatit criteriu de analiza a unui astfel de peisaj/facies
cultural este cel temporal. intrega umanitate pastreaza in fenomenalitatea actual&
o0 amprenta mai mult sau mai putin vizibila a trecutului. Tocmai stadiile diferite de
conservare ale matricei culturale specifice unui fenomen genereaza diferentele
dintre diversele sisteme culturale. Daca reusesti sa distingi nucleul matriceal, care
de multe ori este divizat, metamorfozat sau chiar alterat, poti sa recreezi unitatea
entitatii spatio-culturale, sa ajungi in momentul zero al civilizatiei, sa te intorci la
origini si sa descoperi un acelasi mit transpus in mod original sau nu in atatea
variante spatio-temporale.

In aceasta interventie ma voi referi doar la spatiul romanesc in corelatie cu
cel european. Nu ne permitem, in acest stadiu al cercetarii, sa facem trimiteri catre
spatii geografice mai indepartate, deoarece elementele de legatura sunt
insesizabile si irelevante de cele mai multe ori. Acest demers este de fapt un
preambul al unei cercetari complexe privind mentalitatile originare si transformarile
de pe plan local, al diferitelor grupuri etnice care coabiteaza in Dobrogea.

Desi unitar intr-o oarecare masura, spatiul european prezinta variante
grefate pana la urma pe marile subunitati de relief: spatiul scandinav, spatiul
mediteranean, spatiul balcanic, spatiul est-european, spatiul occidental si spatiul
central-european, fiecare tipar cultural zonal poate fi descoperit ca rezultanta a
unor tipare culturale regionale, sub-regionale, pana la nivelul de baza, care poate
fi considerat a fi individul.

Schema s-ar putea sintetiza pe baza relatiilor de incluziune astfel:

Individ — Familie — Grup — Comunitate — Localitate — Sistem de localitati
— Unitate administrativa — Subregiune — Regiune — Tara — Zona

Toate elementele ce apartin patrimoniului imaterial traditional si actual si
trag seva din mitologie, fiind de fapt franturi sau secvente ale miturilor esentiale
ale lumii (miturile cosmogonice si escatologice; miturile fenomenologice; miturile
memoriale; miturile transcedentale), o adaptare si transpunere originala a structurii
mitului la anumite conditji istorico-geografice.
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Desi grefate pe un mozaic religios complex: crestin (ortodox pe stil nou sau
vechi; greco-catolic si romano-catolic) sau islamic, fenomenele culturale imateriale
au o origine comuna, mult mai veche decéat perioada precrestina sau preislamica,
deci atemporala (unificantd). De aceea se pot face legaturi intre sarbatorile
romanesti, cele europene (ortodoxe si catolice) si chiar cu cele islamice. Diferente
apar, bineinteles, fiind de toate tipurile: calendaristice, de manifestare sau
ceremoniale. Ins& elementul comun, mai mult sau mai putin vizibil, este cel legat
de scopul rezultant al practicilor respective.

Astfel, intreg bestiarul mitologic romanesc, precum si suita sarbatorilor si
practicilor legate de acestea se circumscriu spatiului european, ajungand fin
anumite cazuri aproape de identitate.

Sa analizam céateva figuri proeminente ale mitologiei romanesti: lelele,
Zburétorul si Ursitoarele.

lelele si alte reprezentari europene

lelele, reprezentari ale mitologiei roméanesti, spirite — virginale ale padurilor
si apelor, cu o mare forta de seductie si de obicei punitive. Despre ele se spune ca
ar fi sufletele fetelor innecate Tnhainte de a se casatori. Se aduna de obicei n
numar impar, dansand asa-numita hora a lelelor, iar ,cantarea lor de frumoasa ce
este, nu se poate asemana cu nici o cantare de pe pamant”.

Pe principiul protectiei prin nerostirea numelui, aceste reprezentari sunt
denumite fie prin epitete impartiale (/lele, Dansele, Dragaice, Vélve, Irodite, Rusalii,
Nagode, Vantoase), fie prin epitete flatante (Domnite, Maiestre, Frumoase,
Impératesele Vazduhului, Soimane, Musate, Miluite, Albe).

Totusi, mai ales in descantece, apar si nume individuale: Ana, Bugiana,
Dumernica, Foiofia, Lacargia, Lemnica, Liodiana, Magdalina, Oana, Ogristeana,
Pascuta, Rosia, Rudeana, Ruja, Ruxanda, Simioana, Sandalina, Tiranda, Todosia,
Trandafira’.

lelele pot fi asociate cu o intreaga serie de reprezentari mitologice din
intregul spatiu european, care prin anumite caracteristici comune pot fi incadrate
in aceeasi categorie.

In spatiul balcanic acestea pot fi corelate cu Samovili/Samodivi din Bulgaria
(nimfe ale apelor, padurilor si muntilor, renumite prin dansul si cantecul deosebit)
sau cu Vilele din Serbia. Tn folclorul sarbesc sunt recunoscute urméatoarele Vile:
Andresila, Andjelija, Angelina, Djurdja, Janja, Janjojka, Jelka, Jerina, Jerisavlja,
Jovanka, Katarina, Kosa, Mandalina, Nadanojla si Ravijojla. Ravijojla este cea mai
cunoscuta dintre ele, iar Jerisavlja este considerata a fi conducatoarea lor?,

In spatiul vest, central si sud-european lelele corespund asa-numitelor
Doamne Albe. Se observa astfel o apropiere chiar in denumirea acestor personaje
mito-folclorice: I(Ele), Domnitele, Albele.

Ele se numesc Les Dammes Blanches in Franta, White Women in spatiul
britanic, Witte Wieven (Wittewijven) in Olanda, Weisse Frauen in Germania, Bila
Pani in Slovenia. in alte zone ele se numesc Juffers sau Joffers (Doamne).

! Victor Kernbach Dictionar de mitologie generala, Bucuresti, 1983, p. 136.
2 Boris Rybakov, Ancient Slavic Paganism, Moscova, 1981, p. 25.
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Din aceastd categorie a Doamnelor Albe fac parte asa-numitele
.Spalatorese de noapte”. Lavandieres de nuit (Normandie si Bretagne), Night
Washerwomen (Anglia), Lavandeira da Noite (Spania). Acestea isi petrec timpul
cantand si spalandu-si hainele, in clar de luna. Cer ajutorul trecatorilor pentru
stoarcerea hainelor, insa drept recompensa le rup mainile.

Apropierile dintre lelele noastre si aceste entitati mitologice sunt legate de
constituirea unui grup ierarhizat, de actiunea lor nocturna, de ademenirea si
pedepsirea individului ce Tndrazneste sa le incalce teritoriul in general acvatic
(lelele 1i pocesc pe cei ce sorb din apa izvoarelor si fantanilor lor, iar
.Spalatoresele de noapte” schilodesc trecatorii).

In spatiul est-european, pe filiera mitologiei slave a patruns conceptul de
Rusalka, imprumutat si in folclorul romanesc sub forma Rusalie.

Rusalki sunt cunoscute in folclorul slavilor si sub numele de mavki, navki,
faraony sau vodianiani®.

Exista diferente de imaginare si reprezentare a acestor fapturi mitologice in
diferitele regiuni panslave: daca in Ucraina ele sunt legate in special de apa, n
Belarus ele sunt legate de paduri si cdmpuri. Ele pot fi neasemuit de frumoase,
sau din contra, respingatoare. Se crede ca actiunea acestora are cea mai mare
putere in Sdptdméana Rusalkilor, perioada in care parasesc adancimea apelor,
leganéndu-se n timpul noptilor in ramurile salciilor. Scaldatul este interzis, pentru
ca rusalka poate inneca temerarii.

La sfarsitul acestei perioade, pana in anii 1930, in Rusia se obisnuia sa se
ingroape ritual rusalka®, la fel cum la noi are lor distrugerea si ingroparea
Steagului Calusarului in Martea de la Spartul Ciocului.

Zburatorul — demon erotic indoeuropean

Zburatorul este o semidivinitate erotica de tipul incubilor, un daimon arhaic
malefic. Mai este cunoscut si sub numele de Zmeu, Lipiturd, Ceasul Rau sau
Crasnic.

Toate metamorfozele Zburatorului urmaresc acelasi scop: patrunderea
ocultata in casele fetelor, transformarea in voinic si torturarea victimelor. Odata
patruns in casa, se strecura in patul acestora, tulburandu-le firea.

In infatisarea lui de semizeu, Zburatorul era uneori acoperit de solzi argintii,
purta pe umeri aripi albe, mari si involte. Alteori patrundea nevazut ca o adiere si
tulbura corpul celor ce-l asteptau in somn. Subtil, se metamorfoza deseori chiar in
iubitul celor astfel ademenite si petrecea cu ele pina la cantatori.

In multe culturi existd o astfel de reprezentare a atacului fortelor erotico-
malefice. In traditia europeand existd incubii (demoni masculini) si succubii
(demoni feminini), uneori neexistdnd o diferentiere sexuala clara. Din nordul si
pana in sudul Europei, din Occident si pana in Orient, o serie de fiinte
supranaturale tulbura linistea puberilor si puberelor, de cele mai multe ori finalul
fiind letal.

® Mike Dixon-Kennedy, Encyclopedia of Russian & Slavic Myth and Legend, 1998, p. 236.
* Linda Ivanits, Russian Folk Belief, p. 80.
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In cultura vest, nord si sud-europeand a Evului Mediu apare acest tip de
demoni incubi, atat la francezi (Follets), spanioli (Duendes), italieni (Folletti), dar si
la germani (Alpen) sau englezi (Nightmares — cosmar)®.

Si in mitologia greaca exista corespondentul incubusului — ephialtes,
demon care are acelasi mod de atac nocturn.

In mitologia ungara, o varietate de Lidérc (6rdégszereté in limba ungard)
este similar incubusului si implicit Zburatorului romanesc. In regiunile din nordul
Ungariei este cunoscut sub denumirea de ludvérc, lucfir. El zboara noaptea, avand
forma ignica, putandu-se metamorfoza si intr-o pasare de foc. Poate lua forma
umana, de obicei a unei rude sau a unui iubit mort. Lidérc-ul patrunde in casa fie
pe horn, fie pe gaura cheii, chinuindu-si si imbolnavindu-si victimele. Ca metode
de protectie Tmpotriva acestui spirit malefic, se aprind tamaie sau ramuri de
mesteacan®.

O figura importanta a mitologiei albanezilor din Attica este Kolivilor, demon
de tip incubus, care apare in a 12-a noapte a ierii si ia mintea femeilor. Poate fi
tinut la distanta cu ajutorul focului, de care se teme’.

Aitvaras, din mitologia lituaniana, sunt balauri de foc, care patrund in
casele fetelor si ale femeilor stapanite de puternice impulsuri erotice.

La popoarele slave, numele demonului erotic este legat de conceptul de
,balaur de foc” (in rusa: Ognennyj zmei) sau de ,aducator de bogatie, de bani” (in
sarba: Pjennjenzny zmij)®.

Elementele comune tuturor acestor forme demonice sunt: atacul erotic
nocturn, metamorfozarea, dominarea victimei si in cele din urma extenuarea
psiho-fizica, chiar moartea.

Ursitoarele — zeite ale destinului

Ursitoarele (Urse sau Ursoaice) sunt reprezentari mitofolclorice feminine
care stabilesc destinul omului din momentul nasterii si pana la moarte. in general,
ursirea copilului are loc in una din primele trei nopti de dupa nastere. Dupa ce
acestea se sfatuiesc, soarta copilului este rostitd de cea mai batradna dintre
ursitoare, singura care le poate auzi fiind moasa.

Ca si Moirele grecesti sau Parcele romane, ele sunt imaginate drept zeite-
torcatoare ale destinului, fiecare avand o functie precisa: una toarce firul vietii, alta
il deapana si a treia il taie.

Ursitoarele au corespondente in toate culturile spatiului indoeuropean, fiind
legate de incercarea omului de a explica viata pe baza predestinarii, de a elimina
0 necunoscuta absoluta (viata in sine) cu una partiala (destinul).

In spatiul balcanic si est-european apar Usudele sau Suenitele la sarbi,
Naérécitele la bulgari, Sudenitele la slavi®.

in spatiul panslav corespondentele ursitoarelor pot fi considerate si
rozhanitsy, reprezentari mitologice feminine care protejeaza gospodaria, de

5 Ernest Jones, On the Nightmare, 2008, p. 82.

®Eva Pdcs, Between the Living and the Dead, 1999, p. 48.

” Robert Elsie, A Dictionary of Albanian Religion, Mythology and Folk Culture, 2001, p. 152.

8 lvan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romaneasca, Timisoara, 1998,
p. 499.

® Ibidem, p. 475.
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asemenea, vegheaza asupra nasterii copiilor si animalelor si asigura fertilitatea
ogoarelor, Tn acest aspecte comportandu-se precum zeite ale destinului. Conform
traditiei crestine, cele trei spirite au nume precise: Alleluiah, Miloserdnia si
Miloslaviia™.

In arealul balcanic, cultul rozhanitsy-lor implica o ceremonie in care trei
femei, de obicei in varsta, beau dintr-un corn si preziceau destinul noului-nascut.

Mitologia nordica are ca reprezentari ale destinului cele trei Norn-e
(singular Norn), numite Urd (Destin), Verdandi (Prezent) si Skuld (Viitor),
personificari ale trecutului, prezentului si viitorului. Primele doua sunt considerate
in ge151eral benefactive, in timp ce Skuld este capricioasa, fiind cea care taie firul
vietii' .

in folclorul italiano-toscan, cele trei zeite ale destinului sunt: Rodosesa,
Marantega si Benfana. Pentru ca astfel de zeite au fost intotdeauna asociate cu
tesutul, pot fi simbolizate prin rézboiul de tesut, fusul si furca'?.

Aceste trei arhetipuri mitologice demonstreaza apartenenta culturii
romanesti la gandirea mitologica europeana. Avandu-si originea in primitivitatea
omenirii, ele sunt Tncercari de explicare a misterelor universului, de ordonare a
vietii si de prevenire a neprevazutului. Toate sunt rezultatul aceleiasi nevoi de a
explica anumite fenomene.

Personificari ale naturii (lelele), ale fortei erotice (Zburatorul) sau ale
destinului (Ursitoarele) apar in intreg spatiul european. Diferentele de imaginare
sunt rezultatul conditiilor locale, ale mentalitatilor extrem de variate. Totusi, desi
diferite ca forma, ele se aseamana ca mod de organizare (cele trei zeite-
torcatoare ale destinului; grupul nimfelor, fie ca se numesc lele, Rusalki sau
Doamne Albe) sau ca actiune (atacul erotic nocturn al incubilor; razbunarea lelelor
sau a altor categorii de fiinte care personifica natura; trasarea viitorului de
personajele din categoria Ursitoarelor).

Acest fapt demonstreaza nucleul comun al culturii europene, o
reminiscenta a credintelor primitive, pastrat intact sau nu in diferitele regiuni ale
continentului.

1% Mike Dixon-Kennedy, op. cit., p. 6.

1 Anthony Winterbourne, When the Norns have Spoken: Time and Fate in Germanic
Paganism, 2004, p. 96.

'? Raven Grimassi, Italian Witchcraft: The Old Religion of Southern Europe, 2000, p. 291.
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Elena PAPA
MAGIA CA MOD DE VIATA IN SOCIETATEA TRADITIONALA

intr-o lume al cérei timp decurgea altfel, supus unor reguli astizi de
neinteles, magia era un mod de viata, o arma si o adevarata arta. Toate fsi
trageau seva din magic, traiau si piereau intru magic.

»laranului dintr-un sat ii era absolut indiferent daca lumina este corpuscul
sau unda ori daca pamantul este rotund sau plat. Lumea lui, marginita si inchisa,
se termina odata cu hotarul satului, cel mult cu zarea cetoasa a orizontului unde
salasluiau fiintele adiacente lumii sensibile: sufletele stramosilor, zeii, monstrii,
zanele, duhurile rele sau bune.

Dincolo de toate acestea era o alta lume, necunoscuta si infricosatoare.
Dincolo era povestea: taramul celalalt, locul unde se bat muntii in capete, hotarul
Scorpiei, Ghionoaiei sau al lui Tinerete fara Batranete si Viata fara de Moarte. Sus
era cerul, dedesubt iadul. Cat de sus sau cat de adanc dedesubt, nu avea nici o
importanta. Dupa cum nu avea importantad pentru el ca pamantul se sprijina pe
spinarile a patru pesti enormi, pe o broasca testoasa, pe grumazul unui urias ori
pe patru coloane supradimensionate. Orice explicatie era valabila daca venea prin
traditie — prin traditia lui, fireste”. (Vasile Avram, Constelatia magicului, 1994)

Intreg sistemul culturii traditionale era conditionat de lupta dintre bine si
rau, dintre invocarea luminii si incercarea de stapanire a intunericului, dintre magia
alba si magia neagra.

Pentru intelegerea dihotomiei bine / rau trebuie decodificat contextul de
manifestare a actiunilor contrare, pe baza urmatoarei scheme logice:

Actant < Actiuni < Spatiu + Timp

l

Instrumentar

Binele — actiune, timp si spatiu

Binele, ca rezultat al actiunilor magice, poate lua forme de protectie
(apotropaice), de divinatie (ghicirea Vviitorului, a ursitului, pronosticuri
meteorologice), de propitiere (imbunarea naturii si a destinului; asigurarea recoltei)
sau de profilaxie (descantecele de deochi, boala; desfacerile, dezlegarile).

Actantii acestui tip de manifestare magica sunt fermecatorii si
fermecatoarele (descéantatoarele), persoane specializate, care invoca puterea lui
Dumnezeu si a Maicii Domnului pentru desavarsirea actiunilor lor. In acest sens,
se apeleaza de obicei la rugaciuni si texte apocrife (Visul Maicii Domnului,
Calatoria Maicii Domnului la lad, Epistolia Domnului Nostru lisus Hristos).

Actiunile fermecatoarelor se manifesta fie prin gest (decodificat intr-un
anumit ritual), fie prin formula, de tip invocatie (care faciliteaza comunicarea
actant/Divinitate), sau descantec (o acumulare gradata de elemente verbale si non
— verbale).

Instrumentarul utilizat in aceste practici este reprezentat de obiecte pure
(apa neinceputa, plante mirositoare si de leac) sau sacre (tamaie, icoana, crucea,
lumé&narea de la Pasti).
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Spatiul specific al acestora este sacru (biserica — obiectele trebuie sfintite
de 9 ori sau la 9 biserici pentru a avea putere deplind) sau curat (caminul, poiana).

Timpul actiunii are in general tentd sacra (in momente limitd sau de
cumpana: in revarsat de zori, la miezul noptii, in ajunul sau in timpul sarbatorilor
importante), dar in anumite situatii, de exemplu in descantecul de deochi, poate fi
ocazional.

Pentru intelegerea importantei temporale a actiunilor vom exemplifica
ritualul culegerii plantelor de leac si cel al descantecului (caz particular,
descantecele de sperietura si deochi).

1. Ritualul culegerii plantelor de leac

Actantii puteau fi ,femeile batrane si stiutoare ale satului’, dar si
beneficiarele — fetele de maritat —, iar mimarea atmosferei de petrecere parea sa
aiba rosturi augurale si nu doar de ,imblanzire” a spiritului plantei. Plantele culese
erau rascumparate cu ofrande (paini rituale fitomorfe, nuci, sare si vin) si imbunate
cu formule de invocare gi ingenunchieri rituale.

Momentul si locul (pe dealuri, in paduri, in poieni, departe de sat) poarta
sensuri ezoterice, dar si initiatice, data fiind componenta grupului ce efectueaza
ritul.

Fiecare planta sacra sau de leac are un anumit timp optim de recoltare /
adorare, de exemplu: spanzul — prima zi de marii de dupa Lasatul Secului;
stejarul, jugastrul, fagul — de Sfantul Gheorghe; salcia — de Florii; fagul, paltinul si
mesteacanul — de Arminden (1 mai); teiul si nucul —in Duminica Mare; leusteanul
si usturoiul — de Ispas etc.

2. Descantecul

Descantecul este o actiune de exorcizare a raului, care poate lua forma
unei boli, legéri sau a oricarei influente negative. in acest ritual apare simbioza
intre gest, formula si instrumentar specific, ancorat in coordonate spatio-temporale
precise.

Un exemplu de descantec este cel de sperietura, de spaima sau ceas rau,
cules din localitatea Greci, Tn urma unei cercetari de teren din anul 2007:

Buna ziua (sau buna seara)

Sfanta Marti

Cum mai stiu de inserat

Asa sa stiu si de (numele celui descéntat)

Cine ma adoarme,

Cine ma trezesc?

Leul cu leoaica

Lupul cu lupoaica

Ursul cu ursoaica

Strigoiul cu strigoaica

Nimeni nu auzea

Maica Maria din Portile Cerului se lasa.

Si pe (numele celui descantat) intreba:
— Ce te vaicaresti?
— Ce ma vdicaresc,
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Azi dimineata,
Necuratul la mine s-a gudurat,
In brate m-a luat,
In pdmant m-a trantit.

— Nu te vaicarea,
Du-te la Marin descéantatorul,
Cu cutitul cutita,
Cu biciul il biciuia,
Cu métura matura
Si peste mari I-arunca,
Si rdménea (numele celui descéntat) curat, luminat
Ca argintul strecurat
Ca Maica Maria pe pamant
Cénd a umblat.

In vecii vecilor amin!
(descantec de sperietura, cules din satul Greci, informator: Gh. Marin Nadoleanu, n. 1928)

Actantii: bolnavul de sperietura si descantatorul

Timpul: In cazul descantecului de speriat, este bine ca acesta sa fie
inceput intr-o zi de marii, aceasta fiind considerata zi de napasta (zi in care se
presupune ca s-a abatut boala asupra persoanei afectate) si se descanta trei zile
la rand, pana joi.

Instrumentar: biciul, cutitul, matura, ata rosie.

Ritual: Daca boala este veche, cutitul, biciul si matura se pun sub cap in
fiecare seara, apoi a doua zi sunt aduse descantatorului pentru a mai repeta
descantecul. Ata rosie se lega la mana dreapta, iar dupa terminarea descantatului
se arunca in strada.

Al doilea exemplu este descantecul de deochi, cules din localitatea Zebil,
in anul 2008:

A plecat (...)

Pe o cale

Pe o carare

S-a intélnit cu deochiul,
Cu pocitura,

Cu strigatura,

Cu vant rau

Cu deochi de 99 de feluri.
In schinare ii sdrea
Mintea ii tulbura.

(...) plangea si se vaicarea
Sfanta Maica o auzea

De ce plangi (...)

De ce te véicaresti?

Cum séa nu plang,

Cum sa nu ma vaicaresc,
Am plecat pe o cale,

Pe o carare,
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M-am intalnit cu deochiul,

Cu pocitura,

Cu strigétura,

Cu vant rau,

Cu deochi de 99 de feluri,

In schinare imi séarea,

Mintea imi tulbura.

Taci(...)

Nu te mai plange,

Nu te mai vaicarea,

Cu ména dreapta te-oi descénta,
Cu agheazma te-oi spaéla,

Si vei raméne curata si luminata
Ca stelele de pe cer.

AMIN!

(descantec de deochi, cules din satul Zebil, informator: Panaghia Partebuna, n. 1932)

Actanti: deocheatul si descantatorul

Timpul: ori de cate ori este necesar

Instrumentar. apa neinceputa, noua bete de chibrit sau taciuni

Ritual: Pentru descantecul de deochi se foloseste o cana de apa si noua
bete de chibrit sau nou& bucati de taciune. In timpul descantecului se aprinde un
bat de chibrit, se face semnul crucii deasupra apei, iar la sfarsit acesta se stinge
in apa din cana. Asa se procedeaza de noua ori. Dupa incantatia repetata de noua
ori cel deocheat trebuie sa bea din trei locuri diferite ale canii. Restul apei va fi
aruncata pe un caine. Daca acesta se scutura, inseamna ca persoana deocheata
isi revine. Acest tip de descantec se face ori de céate ori este nevoie.

Raul — actiune, timp si spatiu

Raul, ca rezultat al actiunilor magice, putea lua diverse forme: nenorociri,
boli, reducerea recoltelor, furtul manei, moartea.

Actantii acestei forme de manifestare magice sunt vrdjitorii si vrajitoarele,
persoane ce prezinta stigmatul raului pe care il invoca in practicile lor. De aceea
vrajitorii fie prezinta defecte fizice (cocosati, schiopi, chiori, pociti), fie au meserii
prin care intra in contact cu elemente ce eludeaza normalul (gropari).

Instrumentarul folosit de vrajitoare este constituit din: cufit, secera, topor,
coasa, fier de plug, potcoava, fus parasit, sitd, sageata facuta din 9 ace de fier
furate de la 9 case, tarana din urma dreapta, pamant de la mormant vechi si nou,
funia unui spanzurat, degetul cel mic de la mort, picioare de iepure, labe de liliac,
piele de nevastuica, cranii etc. Locurile predilecte ale vrajitoriei sunt cimitirele,
raspantiile situate in padure, milastinile, bisericile parasite, locurile bantuite de
demoni si strigoi.

Principalele actiuni sunt: vraja, farmecul, deochiul (prin puterea privirii rele)
si blestemul (prin puterea cuvantului si formulei magice), indreptate fie individului,
fie comunitatii.

Desi exista si Tn magia neagra componenta erotica, aceasta este
indreptata in scop negativ (alungarea rivalei in dragoste, legarea magica a
iubitului impotriva dorintei acestuia) si de cele mai multe ori fatala.
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Cele mai uzuale practici ale magiei negre sunt fie cele care folosesc
puterea privirii rele (deochiul), a cuvantului (blestemul) sau o obiectelor descantate
(legarea, facatura). Bineinteles ca obiectul in sinea lui nu avea forta necesara
pentru transmiterea raului, de aceea trebuia dublat cu incantatia.

Pentru exemplificarea contextului, vom decodifica contextul in care se
desfasoara descantecul de legat, aruncatura si facatura, ca principale actiuni
malefice.

1. Descéantecul de legat

Actanti: vrajitoarea, persoana legata (baiatul) si persoana care beneficiaza
de pe urma acestei legari (fata)

Instrumentar: sfoara de canepa

Timp: luna plina

Spatiu: pragul usii celui ce trebuie legat

Ritualul descantecului de legat, practica a magiei negre, este urmatorul: Se
ia o sfoara de canepa si se fac pe ea noua noduri vrajind: (Cutare) sa fie legat /
Cum leg eu astea noua noduri/Sa fie legat/Numai de (cutare) sa fie dezlegat.

Sfoara Tnnodata si vrajita se pune sub pragul usii celui ce voim sa fie legat
ca sa treaca peste ea fara sa stie. Dupa ce a trecut si s-a legat, se ia de acolo,
spre a nu pasi Tnapoi sa se dezlege. Daca sfoara se pastreaza, farmecul are leac
usor, daca insa e data pe apa sau aruncata in foc, nu-i scapare.

2. Aruncaturile

Aceste farmece se fac din doua motive: fie pentru a se imbolnavi un
dusman, fie pentru a transmite boala proprie unei victime neprecise. De aceea, la
nivelul comunitatii exista credinta ca fus sau ac de gasit sé& nu le iei, caci poate a
facut cineva de ursita cu ele, si anume le-a aruncat.

Actanti: vrajitoarea si victima potentiala

Instrumentar: obiecte casnice si / sau gospodaresti

Timp: ori de cate ori este necesar

Spatiu: rascruci sau aleatoriu

Ritualul: obiectele se descéanta si se arunca in anumite locuri strategice sau
aleatorii.

3. Faptul sau facatura

Actanti: vrajitoarea, victima si beneficiarul vrajii

Instrumentar. sapte feluri de seminte, din fiecare cate sapte; un saculet; o
oala noua furata

Timp: un ciclu de sapte duminici, cat se tine slujba la biserica

Spatiu: rascruci sau aleatoriu

Ritualul acestuia respecta un anumit algoritm, legat de timpul religios:
Femeia care vrea sa faca rau cuiva, in 7 duminici, cand e preotul la slujba si bate
din toaca, strange din 7 feluri de seminte, cate 7 boabe de fiecare fel si punandu-
le intr-un saculet le descanta. Apoi le fierbe intr-o oala noua furata, iar fiertura o
toarna in calea omului menit.

Bibliografie:

Vasile Avram, Constelatia magicului — o viziune roméaneasca asupra
misterului existential, Universitatea Crestina Nasaud, 1994.

Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie roméaneasca,
Timisoara, 1994.
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Cotinel MUNTEANU
CULTURA, ARTA SI CIVILIZATIE

Cultura reprezintd un set de trasaturi spirituale, materiale, intelectuale si
afective distincte ale unei societati sau ale unui grup social, care cuprinde pe
langa artele vizuale, muzica, teatru, dans, literatura etc. si elemente definitorii
pentru stilul de viata, sistemul de valori, traditiile si credinta respectivului grup
(Unesco, 2002), dar este si mecanismul prin care ne definim ca indivizi, prin modul
cum inter-relationam, fiind in acelasi timp un element esential al dezvoltarii
economice, sociale si demonstreaza nivelul calitatii vietii cotidiene.

Consideram ca este necesar sa pornim de la premiza ca trebuie sa facem
distinctie intre arta ca valoare culturala si arta ca fapt de civilizatie, dar fara sa se
excluda una pe cealalta pentru ca sunt doua ipostaze ale aceluiasi univers
spiritual: unul catre care tindem (ideal, de principiu) si a carui autonomie dorim sa
o pastram, si altul care este reprezentat de bunurile artistice (real, efectiv) asa
cum exista, circula si functioneaza in viata, integrate adesea intr-un sistem care
trebuie refiltrat.

intre aceste doud aspecte ale artei, elementul de leg&turd il reprezinta
,procesul comunicational” in amploarea sa.

Cultura presupune in mod normal comunicarea, prezenta unui emitator si a
unui receptor, realizdnd modelarea si reconfigurarea acestuia din urma,
transformandu-l in amplificator.

Cand traditia este asimilata, acest lucru este posibil, decalajele dintre
inovatie si nivelul sensibilitatii estetice sunt minime, o nouad arta propusa poate
circula la scara culturala chiar daca intdampina rezistenta mediului de civilizatie
datorita diversitatii acestuia.

Faptul de civilizatie, in afara schimbarilor culturale, genereaza modificari
de ordin existential Tn modul de trai cotidian, iar analiza contemporaneitatii este
necesara fara sa izolam un anumit tip de civilizatie.

Tendinta artei spre universalitate este arhicunoscuta, circulatia ei fiind un
factor real, mai ales acum cand mijloacele tehnice au ajuns la niste parametri
fantastici, trecerea culturii in civilizatie se face cu o rapiditate marita.

Fiecare cultura are propria sa civilizatie, iar civilizatia este o incununare a
culturii.

Daca civilizatia reprezinta un stil de viata, inseamna ca valorile culturii pot
fi traite si asimilate. Daca civilizatia este mediul, cadrul in care se formeaza
cultura, arta devine un factor de civilizatie care este pregatit pentru a fi asimilat si
introdus intr-un circuit cultural care trebuie receptat cu valori bine definite.

Nu inseamna ca daca arta devine un bun al nostru, al modului cotidian de
existenta, trebuie sa se transforme intr-un ornament banal.

Daca in orizontul spiritual arta apare ca valoare pentru a fi asimilata si
apreciata, ne aflam in fata unui fapt de cultura, devenind un element al stilului de
viata, atunci arta este si cultura si civilizatie.

Caracterul dinamic al artei presupune un itinerar extrem de variat, de la
aparitie pana la trecerea ei in patrimoniul cultural, pentru a fi reintrodusa in
actualitatea spirituala.
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Sa nu uitam ca daca pana nu demult arta a fost considerata un ornament,
acum are o functie sociald fundamentala in educatia estetica a publicului larg.

Civilizatia nu inseamna numai societatea limitata intr-un cadru anume, ci si
o arie mai larga in spatiu si ca durata in timp, trecerea fenomenului de cultura in
cel de civilizatie avand nevoie de o perioada indelungatéa si contradictorie.

Rapiditatea schimbului de informatii culturale, explozia artei in viata
cotidiana (arhitectura, pictura, sculptura, ambient, estetica industriala, design etc.),
reprezintd cea mai usoara conectare la civilizatie (cultura asimilata in cotidian).

Cultura de consum? Dal! Designul produselor in serie pentru a sensibiliza
simtul estetic, plasticitatea formelor si a elementelor publicitare, tot ceea ce
intervine Tn viata cotidiana referitor la obiectele pe care le folosim in mod curent,
genereaza o presiune a culturii de consum.

Acum putem constata o explozie artistica in mediul cotidian, arta devenind
o importantd componenta ambientala, conturdnd, de aceasta data, foarte puternic,
importanta esteticului.

Bineinteles ca rulajul valorilor (sau pseudovalorilor) se face mult mai rapid,
stabilitatea lor fiind insa mult mai fragila.

S& nu uitdm un lucru, si anume: contactul cu arta contemporana
presupune o pregatire multilaterala de durata, aceasta fiind mai conceptualizata,
incorporand tehnici noi, necesitand un alt tip de receptare.

Acum, cultura generata este baza perceperii artei si stiintei, fara o pregatire
culturala adecvata neexistand o educatie estetica pierzandu-se contactul si
dialogul permanent cu creatiile artistice.

intelegerea creatiei artistice este dependenta de cultura artistica, iar
orizontul de cultura este eficient atunci cand omul capata capacitatea asociativa
(comparativa). Dar, asta nu inseamna ca unii care au bagaj de cunostinte foarte
bogat au si o buna receptare.

Cultura artistica inseamna insusirea unor elemente valorice, concepte
asimilate si bine definite, structurate, care permit analize, comparatii si asocieri,
avand contact direct cu arta si transformand emotia in atitudine. Receptarea si
asimilarea artistica se realizeaza prin compararea tendintelor din arta si cultura,
prin contact cu arta.

Arta, la ora actuala, prin dinamica ei, prin perceperea spirituald, prin
surprinderea plastica a existentei, creeaza noi proportii, imagineaza alt tip de om
receptiv la cotidian, la spatiul in care suntem niste factori de influenta.

Bineinteles, daca ne referim la raporturile estetice, arta este valoarea cea
mai Tnalta a sensibilitatii umane. Astfel, cultura se deosebeste de barbarie prin
faptul ca se naste in cadrul unui ,sistem deschis”, preia, preda, instituie traditii si
stimuleaza inovatia, omogenizeaza modurile de comportare prin asimilarea
valorilor si prin integrarea lor in stilul de viata.

Arta insa nu ne scuteste de faptul ca trebuie in mod inerent sa observam o
asa-zisa ,cultura kitsch”, care zilnic ne invadeaza intr-un mod agresiv.

Acest surogat de arta, care a devenit un adevarat pericol cultural, estetic,
are tendinta de a inlocui valorile spirituale, prin reteaua comerciala, care
genereaza o violenta obsesie publicitara atat de puternica incat raportarea se face
la confuzii de valori.

Deseurile artistice au existat intodeauna, pentru ca produsul cultural
autentic nu a fost la indeméana oricui. Pe baza lipsei de educatie estetica, s-a
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profitat de dispozitia individului fara culturéd pentru grotesc, pentru trivial, pentru
obscen sau dulceag, pentru efecte poetice facile etc.

Asadar, analiza artei, culturii, trebuie practicata cu toata seriozitatea, prin
contactul permanent cu operele de arta, prin studii aprofundate pentru a intelege
complexitatea fenomenelor culturale la care asistam in vremea noastra.

Sa nu uitdm ca valorile artistice sunt determinate de factori economici,
politici, juridici, filosofici etc., iar societatea in care traim dezvolta complexitatea
lor. Operele de arta isi au punctul de pornire in creativitatea umana, dar devin
valoare numai daca sunt validate social. Rolul receptarii artistice create enorm, cu
atat mai mult cu cat s-a inregistrat o imbogatire si imbunatatire substantiala a
colectiilor din muzee si a standardelor de expunere, precum si 0 mare crestere
numerica a publicului de cultura.

Cultura trebuie sa ofere o bogata diversitate si cu cat este mai mare
varietatea, este mai bine.

Alvin Toffler spunea ca ,ignorantilor le e greu sa distinga intre bun si prost,
chiar si cand cele doua sunt polarizate si etichetate clar’. Ceea ce agraveaza insa
si mai rau situatia este faptul ca bunurile culturale de azi nu mai sunt polarizate: la
un capat se afla ,Marea culturd”, la celalalt se gaseste ,Cultura de Masa”, acolo
unde nimicurile inferioare sunt propagate in mass media; intre cele doua nu mai
existd un spatiu definit, clar, dar se afla ,Cultura de mijloc”, care este mai
periculoasa pentru ,Marea Cultura” decat vulgaritatea, pentru ca se preface ca
respecta standardele ,Marii Culturi”.

Complexitatea dezvoltarii noului public de cultura se reflectda intr-o
ameliorare generala a diversitatii si calitatii ofertei culturale.

in artele vizuale se constaté o miscare generala spre diversitate si bogatie,
de la figurativ pur pana la cele absolut abstracte.

Alfred Barr, director al colectiilor de la Muzeul de Arta Moderna, spunea:
,Diversitatea nu e numai sarea si piperul artei, ci si, intr-o civilizatie atat de
multilaterala Tncat cere o multitudine de expresii, cel mai sigur semn de sanatate”.

Thomas Mann argumenta ca ,... arta s-ar vedea din nou pe sine insasi ca
pe o slujitoare a societatii, a unei societati sudate prin mult mai mult decéat
invatatura, o societate care nu ar avea o cultura ci, poate fi cultura”.

Asadar, arta trebuie sa faca parte integranta din societate, iar societatea
trebuie sa sustina arta. Cat de frumos a scris lon Pascadi: ,Minune a spiritului
uman, arta a fost nu de putine ori pusa in legatura cu minunile lumii: fie
considerata un produs al zeilor, o ofranda adusa acestora spre a-i imblanzi, un
intermediar intre om si o presupusa divinitate, fie, indeosebi in contemporaneitate,
ca fortd miraculoasa care poate transforma vedetele in adevarate zeitati, eroii artei
in modele Tn fata carora trebuie sa te inchini, iar operele in magice si misterioase
stapane ale muritorilor de rand.

Creatia artistica este o dezlantuire parca divina a geniului si talentului,
dand impresia ca inspiratia ca si intreaga constructie se desfasoara in transa, ca
fantezia si inventivitatea au libertate totald sa zburde, ca vointa demiurgica este de
nestavilit, intr-atat este de mareata si de atotputernica.

Receptarea in schimb este plecaciune in fata minunii create de artist care,
chiar atunci cand antreneaza la maximum simturile, gandirea si sentimentele
transformandu-se n participare, parca in refacerea mintala a creatiei, pastreaza o
atitudine aparte si o pioasa recunosstinta in fata obiectului bucuriei sale”.
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Elena MAFTEI

MUZEUL MEMORIAL ,,AL. |. CUZA” RUGINOASA,
OGLINDIT iN ISTORIA LOCALITATII

Ruginoasa este o comuna din judetul lasi, aflata la 60 km vest de
municipiul lasi, intre orasele Targu Frumos si Pascani si are o origine veche,
dinainte de anul 1600. Primul document care aminteste de Ruginoasa este un
hrisov din anul 1596 in care se vorbeste de existenta a 8 case, intelegandu-se din
text ca satul mai cuprindea si altele.

Astazi, din comuna Ruginoasa, in afara de satul cu acelasi nume, mai fac
parte si satele Dumbravita, Rediu si Vascani. (In localitatea Ruginoasa se poate
ajunge cu masina, pe DN 28, sau cu trenul).

La Ruginoasa si despre Ruginoasa s-a scris oarecare literatura beletristica.
Oamenii care au petrecut aici o parte a vietii lor au vazut cum domeniul
Ruginoasei a cunoscut clipe de maretie si glorie, de tristete, deznadejde si uitare.
Destinele catorva din membrii celor mai stralucite familii boieresti din Moldova s-au
impletit aici, in palatul de la Ruginoasa: Ghica, Sturdza, Rosetti-Roznovanu,
Moruzzi si Cuza. Proprietarii sai au fost barbati destoinici si intreprinzatori, ca
vistiernicul Sandulache Sturdza, aprigi si patimasi, asa cum era logofatul Costache
Sturdza, sau faptuitori de istorie precum a fost primul domn al Principatelor Unite,
Alexandru loan Cuza.

Aici in palatul boieresc si mai apoi domnesc, asemuit in exterior cu un
castel din romanele lui Walter Scott, iar in interior cu Tncaperile descrise de
Balzac, s-au petrecut o serie de evenimente importante din istoria tarii, intre care
trebuie sa amintim crearea unui centru de sustinere a luptatorilor patruzecioptisti
sau pregatirea indraznetelor reforme din anii domniei lui Alexandru loan Cuza.

Domnul Unirii si Principesa Elena au imprimat castelului o atmosfera de
rafinata intelectualitate, ce a atras personalitati de seama ale epocii.

De-a lungul timpurilor, pe la Ruginoasa au trecut numeroase personalitati:
domnitori, mari boieri, scriitori, istorici, diplomat;.

Cu mult Tnainte de anul 1800, Ruginoasa era una din cele mai frumoase
mosii boieresti din Moldova de sus (cumparata de catre Sturdzesti, de la domnul
Constantin Duca), intrecand prin intindere si bogatii Stnca Roznovanului, de
langa lasi, si Pascanii Cantacuzinului si multe din mosiile lui Toderita Bals.

Palatul de la Ruginoasa, actualmente Muzeul Memorial ,Al. . Cuza”, a fost
construit, pe locul vechilor curti boieresti, intre anii 1800-1811, de catre logofatul
Sandulache Sturdza, care a construit si biserica mosiei, anexele gospodaresti
(astazi disparute) si parcul considerat ,,imens” de catre contemporani.

Planurile Palatului si ale bisericii, au fost realizate de catre arhitectul vienez
Johan Freiwald, intr-o arhitectura neoclasica, la moda in acea perioada in
Moldova.

Planurile parcului ,imens”, au fost realizate de catre ,gradinarul neamt’
Mehler, avand alei largi, nisipite si prunduite, arbori din tara si exotici, arboret si
plante decorative, cét si un lac (iaz).

Palatul construit si descris cu mult entuziasm de catre C. Negruzzi si
George Sion, era in stil gotic decadent, cu geamuri si usi in ogiva, cu patru fatade
si peroane, in mijlocul unui parc imens.
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Castelul luxos, cu mobilier scump, adus din strainatate, era plin de lume,
de viata si de veselie, in special in timpul verii, cand boierii stateau la tara, sau
iarna cand veneau la vanatoare. Vremea lui Sandulache Sturdza a fost, pentru
Ruginoasa, cea mai frumoasa si mai stralucita, gradina cu copaci si iazul cel mare
fiind un adevarat rai.

in anul 1847, mostenitorul Costache Sturdza, ,preface casa de la
Ruginoasa, dupa stilul gotic” (neogotic), arhitect fiind Johan Brandel, neogoticul
avand ,mare cautare” in Principatele Romanesti.

in 1862, urmare a unor probleme financiare, Sturdzestii vand mosia si
curtea de la Ruginoasa, domnitorului Alexandru loan Cuza, care pana in 1864,
repara si amenajeaza, in totalitate, Castelul si curtea, ridicand nivelul arhitectural
si infatisarea ca o ,ctitorie noua” respectand stilul neoclasic. La Ruginoasa, odata
cu venirea noului proprietar, pare ca incepe o noua viata, tacerea si moartea
redand locul farmecului si splendorii.

Castelul de la Ruginoasa, devine un adevarat palat, considerat ca
.resedinta de suflet” si folosit ca ,resedinta de vara”, de catre familia Cuza, pentru
care devine locul preferat de odihna si reconfortare.

Prin clauzele testamentare ale lui Alexandru loan Cuza, proprietatea revine
fiului mostenitor Alexandru A. Cuza, iar prin decesul acestuia, revine sotiei sale,
Maria Cuza (nascuta Moruzzi). Doamna Elena, ramanand cu drept de locuire,
lucru neacceptat, pleaca la Solesti si Piatra Neam{. Revine doar in 1907, pentru
restaurarea bisericii si organizarea mormintelor, dar fara a intra sau locui in palat.

Dupa 1909, Ruginoasa, tot din motive financiare si in concordanta cu unele
clauze testamentare, revine Spitalului ,Caritatea”, ceea ce face ca intreaga
proprietate sa fie cedata Regiei Autonome C.F.R., care amenajeaza un sanatoriu
pentru ceferistii tuberculosi.

in timpul Primului R&zboi Mondial, spitalul este transformat provizoriu, in
spital militar.

In 1944, in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, palatul este
bombardat si distrus partial, ramanand in ruine o perioada de peste doua decenii,
timp in care cladirea s-a degradat accentuat.

In perioada 1969-1979, palatul este restaurat, iar in 1982 este inaugurat
oficial, ca muzeu. Incepand cu octombrie 2008, palatul se afl& pentru o perioada
de 30 luni, intr-un proces de consolidare — restaurare — reamenajare.

De-a lungul vremurilor, numeroase evenimente s-au petrecut in acest
palat:

- 1848, intalniri ale revolutionarilor;

- 1862, devine resedinta domnitorului Cuza;

- 1864, reforma agrara aplicata initial la Ruginoasa;

- 1866, detronarea si exilul;

- 1873, moartea lui Alexandru loan Cuza si inmorméntarea la Ruginoasa;

- 1888, sinuciderea printului Dimitrie;

- 1890, moartea printului Alexandru;

- 1898, nasterea istoricului Gh. |. Bratianu;

- 1907, deshumarea osemintelor si depunerea in cavou;

- (1909, moartea Elenei Cuza);

- 1900-1944, palatul functioneaza ca spital,
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- 1969-1979, restaurarea si amenajarea muzeului comunal de istorie i
etnografie;

- 1982, amenajarea si inaugurarea oficiala a Muzeului Memorial
LAL 1. Cuza”

- 2008, s-a inceput un proces de consolidare — restaurare — reamenajare.

Credincios poporului, Cuza, la sfarsitul vietii, ar fi dorit sa se reintoarca in
tara in calitate de ,simplu cetatean”, dar a fost refuzat, murind departe de cei care
il inaltasera ca domn, cu gandul mereu la soarta lor, cu dorul de patrie pe buze.
Pe masura ce Alexandru loan Cuza se indeparteaza in timp, figura sa ne apare tot
mai luminoasa si mai stralucitoare.

In afara de infatisarea de gospodarie boiereasca — aseménatoare cu multe
altele de pe meleagurile Moldovei — Ruginoasa nu mai este o simpla proprietate
particulara ci un loc sfant unde a dormit somnul vesniciei cel dintdi domnitor al
Principatelor Unite. De la Ruginoasa, umbra lui Cuza se ridica mareata, cum se
ridica din cripta de la Putna, umbra lui Stefan.

Palatul se inaltd majestuos, pe unul din cele mai inalte dealuri ale
Moldovei, simbol nepieritor al cinstirii Tnaintagilor care au pus temeliile statului
modern de astazi.

Este de necontestat eficienta educativa pe care trebuie sa o aiba acest
important centru muzeistic — fosta resedintd a primului domnitor al Principatele
Unite, ales prin libera vointd a natiunii, a aceluia care a sustinut cu demnitate
principiile care alcatuiesc fondul de aur al celei mai scumpe comori romanesti:
pastrarea fiintei si existentei noastre nationale.

Alexandru loan Cuza este una dintre figurile cele mai proeminente ale
istoriei poporului roman iar memoria sa a fost si va ramane vie in inima si
congtiinta maselor din tara noastra. Un muzeu dedicat lui Cuza se impunea cu
necesitate, iar palatul de la Ruginoasa era locul cel mai potrivit pentru 0 asemenea
institutie.

Pentru cei de astazi, Ruginoasa reprezinta un pios loc de pelerinaj, luminat
de amintirea celui care a fost Alexandru loan Cuza, primul principe domnitor al
Romaniei moderne, simbol viu al Unirii din 1859. Aceasta pentru ca, asa cum
spunea M. Kogalniceanu, cu prilejul inhumarii din 1873, ,cata vreme va avea fara
aceasta istorie, cea mai frumoasa pagina va ramane aceea a lui Alexandru loan
Cuza”.

Atunci cand vei calatori prin Moldova, spre lasi, intre Targu-Frumos si
Pascani, pe la jumatate de cale, zaboveste un ceas din viata ta si coboara, ca nu
ai sa regreti, in parcul de la Ruginoasa, in mijlocul caruia se afla castelul. Nu
trebuie neaparat sa fii romantic, ca sa ramai incantat, nu este necesar sa ai
neaparat o fire meditativa, ca sa devii reflexiv. Aici aerul insusi e straniu, jilav;
stoluri de ciori, croncanesc jalnic, izbindu-si aripile de scheletele crengilor uscate
ale copacilor imbatraniti. Aici, dedesubt, si in fata, si in spate, si in tine, este
infiltrata istoria mai multor familii mari: Sturdza, Cuza, Moruzzi, Bratianu, dar si a
intregului sat Ruginoasa. Amestec de legenda si istorie, asteptand sa te smulgi din
aceasta vraja ca sa le insiri sistematic, descifrandu-le din inscriptile de pe
mormant, clopot, din scrisori, din carti.

Muzeul este un locas deschis publicului, anume creat pentru a fi aratat, a
da cunostinte, a forma atitudini. ITn momentul in care Romania a fost primita in
Comunitatea Europeana, rolul muzeului mai este si acela de a pastra si promova
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identitatea nationala. El trebuie sa se impuna si trebuie sa ramana in viata
culturala a orasului, a localitatii ca o necesitate de inalt ordin spiritual. Muzeul este
o scoala vie, mereu in pas cu vremurile pentru a fi atractiv.

Avand in vedere rolul tot mai important pe care il joaca patrimoniul cultural,
material si imaterial, monumental si obiectual, istoric si etnografic, tehnic si artistic,
in procesul de educare a copiilor, de toate varstele, de toate religiile si din toate
categoriile sociale, rolul muzeelor creste semnificativ, Tn ultimele decenii, in planul
culturii si educatiei. In zilele noastre este mai important decat oricand procesul de
formare si consolidare a unei constiinte a propriei identitati si totodata, a unei
identitati comunitare, europene, iar muzeul este o institutie care se alatura scolii in
acest important demers.
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Olga RUSU

CUM A PRINS VIATA MUZEUL ,,C. NEGRUZZI” DE LA HERMEZIU

... In fiecare loc am retrait,
ca si cum am reincepe...”
(Horia Bernea, 1997)

Pana la momentul in care am putut spune, asemeni unuia din oaspetii
casei de pe malul Prutului, Nicolae lorga, ca muzeul este ,la dispozitia oricui”,
intinde ména catre oricine ,pentru a si-l atrage, a-l retine cat poate mai mult”, a
fost o cale mai lunga.

Stiam c& ,in mijlocul unei gradini ca din povesti, cu intunecimi si luminisuri,
cu Prutul care curge intr-o coasta, rasare, dintre pomi, o batrana casa boiereasca,
veche de o suta si mai bine de ani (...) E asezarea lui Dinu Negruti, a fiului
Costache si a nepotului lacob”, asa cum scria memorialistul C. Gane.

Stiam ca Trifestii Vechi (numit si Hermeziu, Lunca Prut — intre 1968-1996,
an din care se revine la denumirea de Hermeziu) este un sat component al
comunei Trifesti, mentionat intr-un uric al lui Stefan Lacusta din 1539, fiind atestat
documentar in anul 1772, cand apartinea ocolului Turia, Hermeziu fiind comuna,
asa cum aparea si in Geografia Judetului lasi a lui |. Creanga, V. Raceanu, Gh.
lenachescu, din 1879.

Aflasem, de asemeni, ca patronul spiritual tutelar al locului, este familia
Negruzzi, ai carei membri s-au nascut sau au locuit multa vreme la Trifestii Vechi
— Hermeziu, altii gasindu-si aici sfarsitul. Si documentandu-ne, am realizat ca
edificarea muzeului trebuie sa tina seama de faptul ca aceasta casa pastreaza in
clepsidra timpului amintirea a cinci-sase generatii de negruzzisti pe parcursul a
doua sute de ani, reprezentati de doi membri ai Academiei Romane — Constantin
Negruzzi — ca fondator si lacob Negruzzi — aproape 50 de ani presedinte,
vicepresedinte sau secretar general; patru scriitori junimisti: Constantin, lacob,
Leon, George; demnitari ai Moldovei: Constantin — spatar, aga, postelnic, vornic,
presedinte al Eforiei lasilor, director al Visteriei si Statisticii Moldovei, efor al
scolilor, codirector al Teatrului National (impreuna cu Vasile Alecsandri, Mihalil
Kogalniceanu, Petru Campeanu), ministru al finantelor (in 1861); primari ai lasilor:
Leon C. Negruzzi, Mihai Negruzzi care a fost general,rezident regal al Tinutului
Prut in 1938; Leon, fost prefect de lasi si senator; Ella — prima femeie avocat
pledant din Roméania, militanta pentru emanciparea femeii.

S-au afirmat ca scriitori: Constantin, parintele nuvelei istorice romanesti
Alexandru Lapusneanul, lacob Negruzzi — unul din cei cinci fondatori ai Societatji
~Junimea” si secretar ,perpetuu” al ,Convorbirilor literare”, mai bine de un sfert de
veac; Leon a publicat nuvele, Mihai Negruzzi a scris poezie, proza, memorialistica
iar fiul sau Leon (Bob), a fost scriitor de limba franceza si traducator in limba
franceza a multor pagini din literatura romana.

In anul 1968, in aceastd cas3, la comemorarea Centenarului mortji lui C.
Negruzzi — manifestare inclusa in calendarul UNESCO — dupa ce conacul a fost
distrus de razboi, refacut, preluat si transformat in sediul unei gospodarii agricole
colective, in acest spatiu fiind adapostitd un timp o gradinita de copii — un grup de
cadre didactice din sat, animati de doamna profesor Constanta Arhip, autoare
impreuna cu prof. Elena Rusu a unei monografii: Trifesti — lunca amintirilor, 1995,
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impreuna cu oficialitatile locale si judetene, sprijiniti de muzeografii D. Vacariu,
Constantin-Liviu Rusu si lon Arhip, organizeaza un nucleu de muzeu, in cea mai
mare parte de etnografie si istorie, avand intr-o incapere obiecte de mobilier si
personale ale membrilor familiei Negruzzi, muzeu care a functionat cu intermitente
si cu voluntariat pana in anii 1982-1983.

La aceastd mare manifestare au venit urmasi ai familiei Negruzzi: Leon
(Bob) Negruzzi cu sotia si surorile lui Suzana (Zizi), casatorita cu plasticianul Petre
Grant, Martha-Maria, c&satoritd cu Eduard Konya si fiica ei Dana Petrisor. In
cartea de onoare a acestui muzeu au consemnat, din partea negruzzistilor, Leon
(Bob), venit din Paris: ,Noi nu am fost ca altii/ De-aceea-n suferinta...”, precum si
secretarul judetului, Miu Dobrescu, alaturi de Aurel Loghin, care in ziua de 22
septembrie, nota: ,Comemorarea a 100 de ani de la moartea lui C. Negruzzi, mare
scriitor si om de cultura roman, e un omagiu adus acestui vrednic patriot
deschizator de drumuri in literatura noastra nationala. Opera sa inspirata din
trecutul de lupta al poporului nostru, din tezaurul folcloric, expresie vie a
inepuizabilelor resurse creatoare ale acestui popor, constituie o pilda de inalta
cinstire a memoriei marilor inaintasi, care, prin opera lor, au zidit temeliile culturii
romanesti’. In 1970, nota in aceeasi carte de onoare prof. dr. doc. Constantin
Ciopraga: ,Restaurarea casei lui C. Negruzzi reprezinta un inceput demn de
consideratie. Lucrul trebuie continuat cu organizarea unui muzeu memorial pe
masura meritelor acestui clasic al literaturii’, anticipdnd ceea ce avea sa se
intdmple dupa 1991. Muzeul Literaturii Romane lasi solicita Prefecturii lasi (prefect
Dan Gélea) si Inspectoratului pentru Cultura lasi (consilier sef Maria Carpov), care
raspund favorabil intentiei de realizare a muzeului, intentie careia i se aliaza
primarul de atunci al comunei, prof. Grigore Marcu si prof. Constanta Arhip.

In august 1992, Primaria Trifesti (primar Mihai Teodor) transmite, spre
administrare, Muzeului Literaturii Roméane lasi, casa si o suprafatd importanta din
terenul familiei Negruzzi. Consilierul sef, Stefan Oprea sustine demersurile. La
sfarsitul anului 1992 soseste avizul Directiei Monumentelor Istorice privind
restaurarea casei (autorul proiectului: Smaranda Galea). In aprilie 1993, Consiliul
Judetean lasi (presedinte , ing. lon Amihaesei) finanteaza lucrarile de restaurare
conduse de ing. Mihai Schiopu. Tn anii 1994-1995, continu& restaurarea, ca si
achizitionarea unor valori de patrimoniu in suma de 20 milioane lei (finantare de la
Consiliul Judetean lasi). Incepe amenajarea drumului Trifesti-Lunca Prut, se
restaureaza mobilierul existent, ROMTELECOM instaleaza un post telefonic,
RENEL asigura alimentarea cu energie electrica si realizarea iluminatului parcului.
Sunt create cinci locuri de munca: doua supraveghetoare si trei posturi de paznici,
personal angajat din localitate. Sculptorul loan Buzdugan realizeaza bustul lui
C. Negruzzi, pe care Fortus S.A. il toarna in bronz.

In acest timp s-a hotdrat ca un colectiv s& pregateasca reinvierea vietii
acestei case. Sunt unul din cei care au contribuit la realizarea tematicii muzeului si
la amenajarea lui, astfel incat muzeul sa poata oferi o lume alternativa: calma,
exemplara, suficiente date despre persoanele importante pentru cultura si istoria
literaturii si pentru institutiile statului. In perioada de pregétire, uneori in paralel cu
lucrarile de restaurare a casei, am avut sprijinul profesorilor nostri de la
Universitate: Liviu Leonte — exeget al operei lui C. Negruzzi, pentru care este
rasplatit cu diferite premii, intre care Premiul ,B. P. Hasdeu” al Academiei Roméane
(1980), Ordinul National Serviciul Credincios in grad de Cavaler (2002), numit
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Chevalier dans I'Ordre des Palmes Academiques de catre Ministerul Educatiei
Nationale din Franta (2002), precum si pe academician Constantin Ciopraga si
prof. univ. dr. Al. Husar, acesta fiind cel care a si tradus din Leon (Bob) Negruzzi.

Muzeul ce urma sa se nasca trebuia sa fie personalizat, cu un specific bine
definit si o viziune proprie. Pe langa cunostinie temeinice si sensibilitate artistica,
colectivul de muzeografi, condus de Constantin-Liviu Rusu, director adjunct al
institutiei trebuia, mai ntai, sa fie o echipa capabila sa realizeze o selectie
stiintifica si estetica riguroasa a valorilor descoperite in teren, achizitionate sau
donate care, pe langa cele existente in depozitul de valori al Muzeului Literaturii
Roméne lasi sau in celelalte muzee, sd demonstreze bunul gust si respectarea
adevarului. O munca sustinuta, continua, un ochi proaspat si critic capabil sa
indrepte, sa adauge, sa schimbe, sa improspateze permanent imaginea muzeului.

Am pornit cu obiectele autentice pastrate in muzeul din 1968: doua birouri
sculptate, un birou simplu, dulap pentru haine, bufet cu un singur corp, cuier din
lemn si unul din metal, masa mica pentru jocuri de noroc, scaune cu impletitura
din pai, scaun turnat, noptiere, lampa de iluminat, candelabru, ceainic, calimara
din metal, bomboniera din portelan, carafa din sticla, suporturi metalice pentru
paharele din ceai, baston cu chipul lui Mihai Negruzzi. Ele nici pe departe nu ar fi
fost suficiente pentru a reprezenta aceasta importanta familie de carturari. Au fost
achizitionate obiecte de mobilier, de arta decorativa, de etnografie. Am realizat
selectia unor obiecte din patrimoniul M.L.R., cat si din biblioteca institutiei, de la
Muzeul Teatrului (pentru Salonul de Muzica si Teatru — carii, partituri, gravuri,
tapiserie, statuete, portrete si fotografii ale unor actori, muzicieni), de la Muzeul
,M. Codreanu”, valorificand, pentru iconografie, fotografiile si cliseele aflate in
patrimoniul nostru.

Pentru refacearea bibliotecii familiei am folosit documentarea domnului
Liviu Moscovici de la Biblioteca Judeteana ,,Gh. Asachi” din lasi. Am folosit obiecte
din cele achizitionate, in timp, din bibliotecile si colectiile unor oameni de cultura:
Th. Naum, $t. Véargolici, Leonora si Gh. Cardas, Radu Beldiman, Dimitrie,
Georgeta si Radu Sufu, Smaranda Chehata, lustinian Vladescu (care, in 1986,
doneaza Casei Pogor Pécatele tineretelor de C. Negruzzi, editie princeps, 1857,
cu dedicatie autografa a autorului din 3 iulie 1864), episcopul I.C. Antonovici,
Liceul ,Gh. Rosca Codreanu” din Barlad, C. Turcu, lon Costinescu, lonel Maftei,
Pavel Florea, C. Ciopraga, Liviu Leonte, Al. Husar, Viorica Gemnea-Cionca,
Davidovici Solomon, Magdalena Gheorghiu, lacint lonescu, Elena Bogdan, Maria
Andriescu, Al. Carp, Nicolae losub, Ana-Maria Tudor (din lasi), Nicolae
Ramniceanu (Bucuresti), Todica Kirileanu (Piatra Neamt), Sidonia Hogas (Piatra
Neamt), Viorica Lascu (Cluj), Magdalena Parascan, Cristian Arhip, Dan Jumara
(din lasi), preot Andrei Giurcanu (din judetul Vaslui), localnicii Viorel Danila si
Neculai Alupei, Mihai Cimpoi (Chisinau), Gabriel Dimisianu si multi altii.

In domeniul artei plastice, pentru c& din tablourile familiei la data cand
realizam tematica nu exista nimic, am apelat la artistii ieseni: Val Gheorghiu,
Traian Mocanu, Vasilian Dobos, loan Buzdugan, Lucian Smau, Doru Andrii care
au realizat portretele de familie, leii si altele. Muzeul a fost conceput cat mai
aproape de ceea ce inseamna o resedinta boiereasca din mediul rural, de
dimensiuni mici, compusa din casa propriu-zisa, careia i se adauga, o gradina, un
parc si, in perspectiva, anexe gospodaresti. Dar aici avem a face cu ,reinvierea
casei bunilor romani, demnitari si scriitori din familia Negruzzi” (asa cum scria la
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deschiderea muzeului, in 7 octombrie 1995, directorul institutiei noastre, poetul
Lucian Vasiliu), a acestei exemplare familii de carturari.

Sa tinem cont ca acest conac face parte dintr-un intreg ansamblu de
ctitorii. Dupa conacul construit la inceput de secol XIX, urmeaza biserica cu
mormintele negruzzistilor, sfin{ita la 31 august 1839, in anul casatoriei lui C.
Negruzzi cu frumoasa Maria Gane, scoala construita in anul 1870 de lacob
Negruzzi (vizitatd Tn 1875 de revizorul scolar Mihai Eminescu), localul vechii
primarii (in care acum functioneaza scoala).

In aceastd casd au fost oaspeti de-a lungul anilor, domnitorul Mihail
Sturdza, Al. I. Cuza, V. Alecsandri, M. Kogalniceanu, P. P. Carp, alti importanti
oameni politici, Alecu Donici, scriitori junimisti, actori ai Nationalului iesean intre
care N. Luchian, Matei Millo, Didita Mavrocordat, Natalia Sufu, alaturi de care
jucau aici in diverse spectacole membrii familiei: Costache, lacob, Leon, George,
impreuna cu P. P. Carp, muzicieni ca Eduard Caudella, in prezenta caruia cei doi
frati, Leon si lacob, cantau la pian si flaut. Aceasta ne-a determinat sa refacem
salonul de muzica si teatru, caruia i-am adaugat biroul-biblioteca, un dormitor, o
sufragerie si incaperea destinata expozitiei documentare. Este vorba de o
reconstituire muzeografica. Un loc aparte in realizarea muzeului I-au avut urmasii
familiei Negruzzi. Inca din anul 1982, Dana Konya-Petrisor, acum in Franta, dona
carti cu autograf din biblioteca Negruzzi: lacob Negruzzi — Amintiri din Junimea,
I. Petrovici — Amintirile unui baiat de familie, Tudor Musatescu — Vitrinele toamnei,
Edmond Rostand — Cyrano de Bergerac cu dedicatia traducatorului, toate dedicate
bunicului donatoarei (dupd mamé), generalul Mihai Negruzzi. In 1988, revenits la
lasi, aduce manuscrisul unei carti a tatalui ei Eduard S. Konya — Tatal meu —
Samuel Konya — viata si opera, 1958, care a fost tiparita tot prin grija ei si a
noastra; au urmat Leon (Bob) Negruzzi, decoratji ale membrilor familiilor Konya si
Negruzzi. Dupa deschiderea muzeului (la care a participat, alaturi de loanna
Rosetti, soful ei, scriitorul Marcel Petrisor) au urmat portrete ale lui Leon (Bob)
Negruzzi, lacob, Constantin, Mihai Negruzzi, opera in intregime a lui Leon (Bob),
manuscrise, acte, fotografii s.a.

Tn mai 1995, cu cateva luni inaintea deschiderii muzeului, Irina si Bradu
Fotiade din Bucuresti, nepoata a generalului M. Negruzzi si fiica artistului plastic
Petre Grant doneaza pipa de chihlimbar a lui C. Negruzzi si o punga brodata cu
margele si fir auriu pentru galbeni, care a fost a strabunicului sau Leon C.
Negruzzi, datata 1871. A fost si prima vizita la M.L.R. a unui urmas al familiei
Negruzzi.

Ca zi pentru deschiderea muzeului a fost aleasa ziua de 7 octombrie 1995,
moment in care se sarbatorea Centenarul Liceului Internat ,C. Negruzzi” din lasi.
La deschidere, in afara notabilitatilor, au participat decana de varsta a urmasilor
negruzzisti, loanna Rosetti, din Germania, stranepoata lui C. Negruzzi, nepoata
Mariei Negruzzi si a lui C. Cerchez, fostul primar al lasilor, nepoata generalului M.
Cerchez, eroul de la Plevna, si scriitorul Marcel Petrisor. Doamna loanna Rosetti,
ne-a adus multe fotografii privind familia; mai tarziu, fiicele ei Catinca (Gherghel) si
Maria (Don), obiecte de etnografie.

Datorita celor doua verisoare, Dana Petrisor si Irina Fotiade cu sotul, fiul
Matei si nora, inventarul muzeului sporeste cu caiete manuscrise ale lui Mihai si
ale fiului sau Leon (Bob), dactilograme, acte, documente, albume cu fotografii de
familie, mici desene, scrisori.

166



De la Dana Petrigsor ne-au parvenit, in ani, Codicele voronetian, Maria,
Regina Romaniei, Visétorul de vise, Ed. Flacara, 1914, cu dedicatia Reginei Maria
pentru Maria-Martha Negruzzi, 1915 (mama Danei Petrisor), A. D. Xenopol, Istoria
partidelor politice din Romania, vol. |, 1910; N. lorga, Istoria roménilor, vol.lll, V,
VII, VIII, IX, X, tomurile | si Il din Descriptio Moldaviae de D. Cantemir, 1872 cu
iscalitura autografa a lui lacob Negruzzi, fotografii, telegrame, scrisori, cufarul din
piele ce a apartinut familiei. In afara contributiei acestor urmasi ai familiei la
sporirea patrimoniului, de la 500 numere de inventar la momentul deschiderii, cu
inca 480, in acesti 14 ani, daniilor facute se adauga cea mai insemnata, credem,
cea din 20 mai 2001. lata ce declara in numele urmasilor familiei, doamna Irina
Fotiade: ,Avem bucuria sa constatam ca aceasta casa memoriala este o realizare
de exceptie si o contributie de suflet a muzeografilor de la M.L.R. lasi care, in
forma sa actuala, face cinste familiei Negruzzi, pastrand fidela marturia oamenilor
si a ideilor care s-au nascut aici. Dupa 50 de ani, iata ca, din nou, ca prin minune,
spiritul a biruit. Acest spirit dorim sa dainuie. Donam M.L.R. lasi conacul ce
adaposteste astazi Casa memoriala, pentru ca noua ni se pare firesc ca aceia
care se ocupa de pastrarea vie a spiritului familiei Negruzzi la Hermeziu sa-l aiba
in posesie”. Actul de donatie este semnat de loanna Rosetti, Petre Rosetti-
Balanescu, Irina Fotiade si Dana Konya-Petrisor, ,Astazi, Ziua Domnului 20 mai
2001, ajun de Sfantul Constantin, la Hermeziu, judetful lasi”.

Sa ne mai oprim putin in biroul-biblioteca ce cuprinde reconstituirea
colectiilor de ziare si reviste ce au apartinut familiei, incepand cu cele din cufarul
lui Dinu Negrutf, dupa care C. Negruzzi a invatat ,romaneste”, car{i bisericesti,
insemnate traduceri facute de Al. Beldiman, Vasile Aaron, lon Barac, carti cu
semnatura negruzzistilor, calendare, editii diferite a operelor membrilor familiei,
literatura greaca, lating, italiana, franceza, engleza, germana.

E interesanta istoria refacerii bibliotecii daca ar fi sa vorbim despre oferta
lui Dimitrie Sutu din Bucuresti privind cartea juridica cu initialele J. N. (Jaques
Negruzzi) in numar de 21, sau cum au ajuns alte doua carii in vitrinele bibliotecii
din muzeu.

C. Negruzzi — Lucrari statistice facute in anii 1859-1860, publicate de
Directia Centrala de Statistica din Ministerul de Interne, lasi,1861, cu dedicatia
~.Domnului V. Alecsandri amintire prieteneasca, C. Negruzzi”, nedatata, care a fost
transferata de la Casa memoriala ,V. Alecsandri” din Mircegti, sau C. Negruzzi —
Legiuirile in ramurile administrative gi judecéatoresci notate de generalnica
obicinuitad adunare in sesiile de la 1834-1849, intarite de domn, lasi, Tip. Romano-
franceza, 1853, coligata cu Colectie de asezamintele facute inaintea
Regulamentului Organic, lasi, 8 decembrie 1857, care are in interior o fisa a
Bibliotecii Liceului ,Gh. Rosca Codreanu” din Barlad, o stampila a Scolii Normale
,Vasile Lupu” din lasi, intrata Tn patrimoniul M.L.R. la data de 3.12.1982 cu actul
de evaluare de la OJPCN lasi. In actul de evaluare nu scrie de unde a fost
confiscata.

Si o alta situatie: din 2006 pana acum, gratie pasiunii pentru carte a unui
coleg de-al nostru, Corneliu Grigoriu, care isi petrece mult timp in librarii si
anticariate, devenind un colectionar norocos, pasiunea sa a fost rasplatita cu
gasirea a zece volume, in majoritate scene din teatru, doua volume cu piese
diferite cu notatii si distributii de roluri si alte exemplare din piese in limba
franceza, aparute in perioada 1836-1900, toate purtand stampila Biblioteca Anna
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L. Negruzzi. Alaturi de acestea, o carte care exista doar in acest muzeu: a lui Leon
C. Negruzzi, Serghei Pavlovici si alte nuvele, aparuta in colectia BPT (1911), cu
nr. 703. Ele stau toate intr-un raft separat al unei biblioteci cu eticheta ,Donatji
Corneliu Grigoriu”.

In momentul acesta Muzeul ,C. Negruzzi” are in patrimoniu 980 de numere
de inventar cu 2121 obiecte: 100 de arta decorativa, 45 de arta plastica, 1194
documente, manuscrise, tiparituri, imprimate, fotografii; 64 etnografie, 673 istorie,
5 medalii si decoratii, 40 stiinta si tehnica, provenit, in marea majoritate, din
donatiji. De-a lungul celor 14 ani, pe langa amenajarea casei, am vegheat si la
refacearea sitului agsa cum era, plantadnd cu pomi fructiferi, amenajand un leagan,
o trasura cu emblema ,C. Negruzzi”. Dorim sa subliniem ca intalnirile cu publicul,
manifestarile din mai si din toamna: ,Popas moldav la familia Negruzzi®, ,Familii
vechi, repere noi...”, ,Lunca amintirilor’, aduna atat negruzzisti din a cincea
generatie, dar si scriitori, profesori universitari, notabilitati, copii, absolventi ai
Liceului Internat ,C. Negruzzi”’, muzeografi, in acest loc al tarii care, asemeni
Hordoului, Lancramului, lpotestiului, Mircestilor, vorbeste despre spiritualitatea
negruzzistilor din acest loc ,binecuvantat de Dumnezeu”.
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Casa batraneasca Negruzzi, Hermeziu, 1930.
lacob Negruzzi pe scari (Donatie loanna Rosetti, urmasa a familiei Negruzzi)

O masa la Hermeziu.

lacob Negruzzi, sotia sa Maria si Ana L. Negruzzi cu musafiri in 1909 (Souvenirs de Hermeziu, sept. 1909)
(Donatie loanna Rosetti, urmasa a familiei Negruzzi)
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Conacul Negruzzi preluat in administrarea Muzeului Literaturii Romane in 1991

Muzeul ,,C. Negruzzi” (1997)

170



Pipa de chihlimbar a lui C. Negruzzi si punga de galbeni a lui Leon C. Negruzzi, 1871
(donatii ale urmasei familiei Negruzzi, Irina Fotiade)
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bR ITEIE
TIP3 2092,

AINTIRE DE JINETE
FRAGDENTSES ISTORIGE.

WEALERE TR wmELEN,

CONSTANTIN NEGRULLL

Editie prima cu dedicatia autorului

Pacatele tineretelor de Constantin Negruzzi, lasi, 1857.
Editia princeps cu dedicatia din 2 iunie 1864 pentru Elena Teodoru, cu semnatura autografa

Trasura familiei Negruzzi descoperita in fostele atenanse ale conacului, cu initialele CN (Constantin Negruzzi)
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Steluta PARAU
EXPOZITIA MUZEALA CA LIMBAJ NONVERBAL. PREMIZE TEORETICE

I. Expozitia muzeala — mijloc de comunicare

I.1. Observatii generale

Perspectiva abordarii noastre are drept element generator problematica pe
care o aduce in prim plan mult discutatul termen de ,muzeu viu” (,dinamic”).
Trecerea de la deziderat la fapt, de la punerea in discutie la realizarea practica,
implica atat cercetarea muzeologica cat si practica muzeografica. Coroborarea
rezultatelor celor doua laturi ale aceleiasi activitati, in fapt, permite relevarea
concluziilor sau poate doar ale unor observaiii preliminare ce fac mobilul
demersului nostru.

Consideratd ,principala forma de expresie a muzeului’', expozitia
transcede in viziunea moderna a muzeologiei de la un simplu spatiu in care sunt
expuse valori culturale, spre un spatiu in care informatia, valabila in raport cu tipul
de mesaj, se interfereaza cu elemente ale artelor vizuale subordonand conotatii
multiple de la cele stiintifice pana la cele artistice, realizadndu-se un tot, analog cu
un spectacol® si in care muzeograful detine rolul regizorului.

Din aceasta perspectivda expozifia este un mijloc de comunicare in
structura caruia actantii (emitatori si receptori) performeaza un limbaj nonverbal de
un tip aparte constituit din n variante de limbaje nonverbale (obiect, imagine,
cuvant scris, sunet etc.) si care se defineste, in totalitatea sa, ca un metatext®
raportat la o traditie culturala sau tehnica, la un fapt istoric, la un ecosistem sau la
un model comportamental. Metatextul expozitional se manifesta astfel ca un tip de
comunicare daca avem in vedere incercarile de definitie ale acestui fenomen
social prin care se stabilesc raporturi intre indivizi, intre individ si societate:
,Comunicarea (de la termenii latini comunicatio, communis) semnifica incercarea
de a stabili o comunicare cu cineva, de a pune in comun informatii, idei, atitudini,
de a le asocia, raporta sau de a stabili legaturi intre ele. Wilbur Schram intelege
prin comunicare procesul stabilirii unei comuniuni sau identitdti de reflectii, idei,

' [Expozitia este principala forma de manifestare cultural-educativa a muzeului si, totodata,
cea specifica. Prin expozitie, muzeul nu numai ca difuzeaza informatia cuprinsa in piesele care ii
constituie patrimoniul, dar expozitia inseamna pentru muzeu, forma specificd de expresie —
echivalenta cu alte forme, la fel de obisnuite, cum sunt publicatiile — a rezultatelor efectuate de
colectivul muzeului” (Radu Florescu, Bazele muzeologiei, Bucuresti, 1998, p. 170).

2 »EXpozitia muzeald a depasit demult stadiul de divertisment cultural, intrand Tn cel de
eveniment cultural, cu reale conotatii stiintifice, documentare, artistice. La fel ca si muzeul etnografic,
mesajul sau nu mai poate {ine de perceptia exterior-obiectuala, functionala sau artistica, a obiectelor.
Interesul publicului transcede universul obiectual spre cel procesual-istoric. Perspectiva comparatist
sau integrativ-culturala ori cea contextual-istorica, oferita doar de proiectia fenomenologica, trezeste
interes, retine atentia, implica vizitatorul, cultiva dialogul mental, provoaca reflexii si induce dorinta
unei documentari mai ample asupra temei. Dar pentru realizarea unui adevarat spectacol este
nevoie de un substantial divers, complementar si incitant material auxiliar” (Corneliu Bucur, Conditia
modernd a Muzeului Etnografic, in vol. Studii si comunicdri de Etnografie, tomul XIV — serie noua,
Sibiu, p. 168).

® Utilizam termenul de metatext in acceptiunea lui ,sui-generis” (de n variante de
interpretari), dincolo de variatele ipoteze de acceptare a notiunii de ,text”. (Vezi in acest sens pentru
problematica in detaliu, Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii, lasi, 1998).
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conceptii intre emitatorul mesajului gi receptorul mesajului prin intermediul unui
canal de comunicatie™.

Reprezentarile expozitiei muzeale, indiferent de particularitatile ce {in de
domeniul abordat, de modalitati de expunere, de mesaj, releva performarea formei
de comunicare ,reciproc directd (fata in fata)™.

Abordand expozitia ca un tip de comunicare evident decodificam, in
performare, elementele constituente ale oricarui act de limbaj, ale oricarei situatii
de comunicare:

a) emitator

b) receptor

c) cod

d) mesa;j

e) canal de comunicatie®

Aceste elemente constituente impun comunicarii anumite caracteristici,
ceea ce permite analiza din perspectiva fiecaruia dintre ele, iar pe de alta parte,
diferentierea diferitelor tipuri de comunicare.

Avand in vedere importanta canalului de comunicatie care mijloceste
comunicarea, Emilian M. Dobrescu diferentiaza urmatoarele forme de comunicare:

e comunicare audio (prin radio, casete audio, discuri, compact discuri, telefon)

e comunicare video-tv (prin tv, aparat video, tv prin cablu sau satelit,
videotelefon)

e comunicare scrisa (carte, presa scrisa, scrisori)

e comunicare artistica (teatru, film, muzica, arte plastice)7:

Context

Expeditor Mesaj Destinatar

Contact (canal de comunicare)

Cod

4 Apud Emilian M. Dobrescu, Sociologia comunicérii, Bucuresti, 1998, p. 9.

5 Ibidem, p. 11-12: ,Comunicarea poate fi: a) directd sau indirectd; b) unilaterala sau
reciproca; c) privata sau publicatd. Combinarea primelor patru tipuri de comunicare — cele mai
intalnite de altfel: 1) reciproca directa (fatd in fatd); 2) reciproca indirecta sau interactiva (prin
intermediul radioului, telefonului); 3) unilaterala directa (intr-o conferintd); 4) unilaterala indirecta (prin
intermediul discului, suporturi magnetice in miscare, filmului, scrisorii)”. [...] ,O forma cu totul aparte o
reprezinta comunicarea empatica (de la cuvintele grecesti patheia, pathos = ceea ce simti) pe care
H. Pieron o numeste o specie de comunicare afectivd prin care cineva se identifica cu altcineva,
masurandu-si sentimentele, iar H. Sillamy — un fenomen de rezonanta psihica, de comunicare
afectiva cu altul”.

® Pentru intelegerea modului nostru de abordare, amintim ca vom folosi ca referinta teoria
lingvistului Roman Jakobson, care a sustinut ca ,limbajul trebuie studiat in totalitatea funcfjilor sale”
si a elaborat binecunoscuta schema cu cei sase ,factori inalienabili” ai oricarei comunicari verbale,
preluatd apoi ca schema de baza pentru orice act de comunicare, deci si Tn comunicarea
nonverbala.

" Vezi Roman Jakobson, Essais de linquistique générale, Seuibs, Points, 1963, apud Martin
Joly, Introducere in analiza imaginii ..., Bucuresti, 1998, pp. 40-41, Paul Cornea, op. cit.).
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Raportand la aceste forme de comunicare expozifia muzeald, aceasta
inglobeaza, in viziunea noastra, fiecare din formele stabilite de Emilian M.
Dobrescu sau cel putin cate doua dintre ele. Coroborarea formelor de comunicare
este valabila ca prezentare si procent in raport de o multitudine de factori
(tematica expozitiei, viziunea muzeografica a cercetatorului, conceptia despre
marketingul muzeal a acestuia) posibilitatile economice si muzeotehnice). Din
aceasta perspectiva consideram ca expozitia muzeald este — dupa canalul de
comunicatie — o comunicare holonica® sau cel putin asa ar trebui s fie in aceasta
perioada a ,exploziei” mass-media.

Pornind de la premisa necesitatii muzeului dinamic, Tn mod logic, expozitia
muzeala trebuie sa comunice idei, sa trezesca sentimente, sa transmita informatii,
dar si sa cultive gustul estetic raportandu-se la publicul secolului al XXl-lea. De
aceea canalele de transmisie nu mai pot fi aceleasi ca in expozitia sau muzeul
clasic. Este necesar ca emitatorul sa capteze receptorul si ca atare sa gaseasca
acel cod adecvat pentru ca mesajul sa fie decodificat. Procesul decodificarii se
deruleaza si se defineste numai in masura in care semantica, semiotica, retorica
si sintaxa® limbajului expozitional sunt in relatie de interdependenta. Se impune s&
exemplificdm prin a argumenta viziunea noastra:

A. O expozitie de etnografie ce are ca tematica practicarea unui mestesug
traditional se realiza ca un tot prin:

e semanticd (tematica trebuie sa aiba in vedere originea mestesugului,
aria de raspandire, rolul in societate la un moment dat, continuitate/discontinuitate,
permanenta/disparitie);

e semiotica (instrumentar — patrimoniu etnografic, texte explicative, mapa
de expozitie, etichete sintagma, etichete cuvant, casete video cu practicarea
mestesugului chiar si reconstituire sau cu momente din cercetarea in teren, o serie
de alte obiecte sau imagini-foto care explica contextul socio-cultural, in ansamblu);

o retoricd (modul de expunere al pieselor dar si al materialului auxiliar, al
mobilierului, efecte vizuale);

e sintaxd (coerenta intregului discurs muzeal; logica dintre tematica —
material auxiliar — mod de expunere).

B. O expozitie ce-si propune prezentarea unui obicei se defineste prin:

e semanticd (tematica trateaza originea obiceiului, relatia mit-obicei, aria
de raspandire, problematica arhetipului si a variantelor, desacralizarea si
demitizarea);

e semiotica (patrimoniul etnografic: vestimentatie, instrumentar, obiecte ce
tin de intregul context al spatiului si timpului practicarii; texte explicative; mapa de
expozitie; casete audio cu muzica si text ce tin de folclorul muzical si literar al
obiceiului; casete video cu practicarea obiceiului in diferite etape de evolutie);

o reforicd (modalitatea de expunere sa accentueze simbolurile,
mentalitatea ce tine de simbolul respectiv, actele magice si ritualice, amplificarea

8 Cf. Emilian Dobrescu, op. cit., p. 35.

° Holonic (gr. Holos = intreg si on = parte; armonia organica intre parte si intreg). Termenul
a fost utilizat in deceniile 8 si 9 ale secolului al XX-lea pentru a defini o0 noua dimensiune a societatji
umane vazuta ca o societate globala informationald de unde si termenul de societate informatica
holonicéa (cf. Emilian M. Dobrescu, op. cit., p. 16).
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efectelor vizuale si scenografice spre deosebire de alt tip de expozitii chiar de
etnografie);

e sintaxa (coerenta discursului muzeal; claritatea de juxtapunere dar si de
subordonare fintre tematica, ideea esentiala a discursului si elementele
complementare).

C. O expozitie de memorialistica implica mai mult decat oricare alt discurs
muzeal, o atentie deosebita in realizarea interdependentei aspectelor pe care le
consideram ,sine qua non” in structura unei expozitii:

e semantica (prezentarea vielii si operei scriitorului, locul in literatura
romana si universala — daca este cazul);

e semiotica (prezentarea de editii ale operelor, documente privitoare la
biografia sa; date despre contextul cultural al perioadei in care s-a manifestat
scriitorul; piese de patrimoniu national sau local care sa evidentieze intreaga
atmosfera a epocii, mentalitatea cercului literar in care a evoluat scriitorul:
vestimentatie, mobilier, elemente de birotica, obiecte de uz etc.);

o retorica (,expresivitatea” expunerii materialului memorialistic avand in
vedere ,rigiditatea” patrimoniului-carte, a documentelor sau chiar a imaginilor —
foto; In acest sens consideram ca retorica unei astfel de expozitii implica ,arta”
confectionarii mobilierului, a asocierii diferitelor materiale care sa completeze
documentul, de orice fel ar fi el, mai ales ca acesta este elementul cheie intr-un
astfel de discurs muzeal).

e sintaxd (coerenta exprimarii ideilor, relatile de complementaritate intre
elementul-cheie si elementele de ,atmosfera”).

1.2. Situatia de comunicare in expozitia muzeala

Din perspectiva celor doi actanti (emitator si receptor) care performeaza o
comunicare cat si a relatiei dintre acestia, expozitia muzeala evidentiaza anumite
particularitati determinate de ipostazele de reprezentare ale actantilor.

Consideram ca in acest tip de comunicare, emitatorul si receptorul se
prezinta sub diferite ipostaze si pot fi pe rand unul dintre cei doi actantj, in raport
de relatia stabilita in contextualizarea comunicarii:

1. receptorul — muzeograf (cercetator) in raport cu emitatorul (patrimoniul
cultural).

2. receptorul — publicul vizitator in raport cu emitatorul (muzeograf /
cercetator).

Aceasta ne permite sa analizam relatia emitator-receptor.

Din viziunea modului de lectura, aspect abordat si discutat in teoria lecturii
si avand in vedere ca lectura este inteleasa de noi ca decodificare a semnificatiei
patrimoniului cultural dar si a semnificatiei intregului ,text”, expozitia muzeala
actualizeaza relatia emitator-receptor intr-o modalitate proprie:
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Emitator Receptor

patrimoniul cu - muzeograful (cercetatorul) receptor al
care se opereaza elementelor (din perspectiva denotativa)
in expozitie

- muzeograful receptor al elementelor (din
perspectiva conotativa in vederea
realizarii ,,metatextului”)

- vizitatorul comun (consumator) receptor
al uneia sau alteia din piesele expuse ce
constituie un punct de atractie informativ
si afectiv

- vizitatorul specialist (expert) receptor al
uneia din piesele autentice sau
reconstituite si care constituie punctul
sau de interes stiintific

Emitator > Receptor
Muzeograful Publicul vizitator
Emitator - Receptor
expozifia » - muzeograful autoreceptor al

»metatextului’ — expozitie muzeala

- vizitatorul comun (consumator receptor
al expozitiei in ansamblu privita ca
sursa a informatiei si generatoare de
valori estetice

- vizitatorul specialist (expert) receptor al
expozitiei in amsamblu privita la nivelul
reprezentarii domeniului stiintific si
muzeotehnic

Emitator » Receptor
Vizitatorul " Muzeograful

ll. Expozitia muzeala — forma de ,,lectura”
I.1. Observatii generale asupra viziunii analogice

Lectura textului literar — lectura ,,textului” — expozitie muzeala

Performanta'’® celor doi actanti in aceste ipostaze ne permite sd analizidm
relatia emitator-receptor din perspectiva modului de lectura, avand in vedere ca
lectura este sinonima, in domeniul nostru, cu:

10 Semantic, -4, adj. Referitor la semantica. Il s.f. — studiu al sensului cuvintelor;
semasiologie (< fr. sémantique).
- semiotica s.f. studiul general al semnelor; semiologie (2) (< sémiotique).
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e decodificarea semnificatiei patrimoniului cultural si realizata de cercetator /
muzeograf

e decodificarea semnificatiei intregului ,text” si realizata pe de o parte de
cercetator / muzeograf, iar pe de alta parte de vizitator (vizitatorul comun si / sau
vizitatorul specialist).

Lectura ,textului” — patrimoniu muzeal si a ,textului” — expozitie
muzeala se impune, astfel, abordata prin diferitele moduri de lectura, aspect
discutat in teoria lecturii'".

Expozitia muzeald se constituie in toate etapele ei de organizare
asemenea unei lecturi: de la acea prima observatie a obiectului la studiul teoretic
asupra problematicii ce face mobilul acesteia si pana la forma finala (am putea
spune ,scriitura” finala). in acest sens ne permitem sa facem referire la o incercare
de definitie a lecturii ce are in vedere etimologia verbului ,a citi”, iar aceasta pentru
a argumenta inca o data punctul nostru de vedere bazat pe analogia: text lingvistic
si / sau literar — expozitie muzeala:

Jn sens larg, a citi inseamna a observa un ansamblu de semne, de orice
natura ar fi ele, pentru a le afla sensul: astfel, putem spune ca citim o imagine, un
tablou, caracterul oamenilor dupa aspectul vestimentar si fizionomia, gesturile si
mimica lor, linille palmei, evolutia constelatjilor etc. In sens restrans, a citi
inseamna a parcurge si a descifra un text scris”'? (sau un ,text” — nonverbal —
subl. ns., S. P.). Este evident, consideram, ca decodificarea patrimoniului cultural
ce face obiectul cercetarii si / sau al expozitiei se inscrie ca activitate mentala in
coordonatele semantice ale verbului a citi.

Din perspectiva lecturii ca activitate mentala, expozitia muzeala se inscrie
in tipul de lecturd, institutie sociala, evident pastrand proportiile, admitand limitele,
sinonimiile sau diferentierile ce sunt firesti in orice reprezentare analogica sau
comparatistd si de asemenea avand in vedere relativitatea oricarei interpretari®.
Se impune, astfel, sa subliniem Tncercarea de definitie a lecturii, institutie sociala,
avand in vedere ca vom opera pe parcursul demersului, cu multe din
caracteristicile acestei activitati mentale: ,Proces complex si extrem de important
in dezvoltarea intelectualad a individului, lectura este, de fapt si institutie sociald
comportand caracteristicile exemplare ale unui astfel de fenomen: (1) este predata
si invatata in scoala; (2) are locuri privilegiate de exercitiu: biblioteci, sali de clasa;
(3) este ecoul unui comert cu tot ceea ce implica activitatea de publicare a carji:

- retoric, -, | adj. (peior.) afectat, emfatic. Il s.f. arta exprimarii alese; oratorie. 2. (peior.)
pompa, emfaza (<fr. rhétorique)

- sintaxa s.f. studiul regulilor privitoare la imbinarea cuvintelor in propozitii si a acestora in
fraze (<fr. syntaxe).

(cf. Florin Marcu, Neologisme, Bucuresti, 1995).

Pentru disciplinele respective, vezi problematica in detaliu la Paul Cornea, op. cit.; Emilian
M. Dobrescu, op. cit.; Adriana-Gertruda Romedea, Actele de discurs, lagi, 1999; Sofia Dima, Lectura
literard — un model situational, lasi, 2000.

" Utilizam termenul de performanta avand in vedere cei doi termeni impusi de Ferdinand de
Saussure: competentd si performanta in actualizarea actului de limbaj (explicdm in sens larg:
competentd — ceea ce individul poseda prin apartenenta sa la o anumita limba, spiritualitate; si
pen‘orman}é — modul in care matricea lingvistica se manifesta in actul vorbirii.

2. ¢f. Paul Cornea, op. cit.; Liviu Papadima, Literaturd si comunicare (relatia autor-cititor in
proza pa%)ptisté si postpasoptistd), lasi, 1999, Sofia Dima, op. cit.

Sofia Dima, op. cit., p. 20.
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edituri, editii, librarie, vanzare, pref, client, public, specific, catalog editorial, piata
editoriala, targ de carte; joaca un rol socio-economic permitdnd circulatia
informatiei ntre indivizi sau grupuri socio-profesionale; [...] (5) este parte
constitutiva a culturii sub diversele aspecte ale acesteia sau la diferitele ei niveluri
de abordare, deoarece guverneaza producerea si receptionarea textelor; (6) este
o deprindere culturala care opereaza ierarhii si discutji intre texte, dupa rolul social
estetic si afectiv cu care le investeste; (7) este un proces evaluativ in permanenta
miscare deoarece ierarhiile si valorile evolueaza, se modifica sau se schimba
odata cu modificarile mentalitatii grupurilor si epocilor; (8) este un act de
semantizare mediat pentru ca porneste de la o punere in text prealabila a unei
subiectivitati si are la capatul celalalt multiplele posibilitati de interpretare a unui
grup practic infinit de subiectivitati; (9) este o investitie ideologica deoarece,
atribuind semnificatii, imbogateste orizontul cultural al cititorului, ceea ce se
rasfrange si la nivel general asupra unei intregi societati la un moment dat; (10)
dezvaluie comportamente, habitudini, preferinte ale publicului cititor ca reflectare a
unei mentalitati de lectura deja instalate sau in schimbare; (11) tezaurizeaza
memoria scrisa a umanitatii, nu atat prin manifestarile ei de notorietate, cat prin
reactii scrise care apar in urma ei sau prin reinvierea unor texte de mult uitate;
(12) stabileste norme de interpretare in acord cu tipul de text, gustul epocii,
evolutia formelor de lectura valabile pentru un anumit tip de cititor si pentru o
anumita epoca; (13) imbraca forme speciale conform scopului si conditionarilor
carora li se supun si care merg de la dispozitiile individuale de moment si pana la
comanda de lectura sociala sau profesionala transformata in obligatie de lectura;
(14) are proprietatea de a degaja informatiile, de a face inferente n spatiile
nespuse ale textului conform unui implicit comun al spatiului cultural si al epocii de
origine sau al spatiului cultural si al epocii cititorului Tn cazul reinterpretarii pe alte
baze a unui text literar indepartat in timp, (15) desi constrans sa se contureze intre
limitele textului, ea are totusi o mare libertate de actiune, de interpretare, date fiind
varietatea si numaérul cititorilor’™.

Descifram in aceasta incercare de definilie a lecturii, institutie sociala,
caracteristici ,sine qua non” ale expozitiei muzeale, nu intamplator privita de noi ca
ipostaza a limbajului nonverbal.

In cadrul oricarei lecturi si ca urmare a organizarii si receptérii unei expozitii
muzeale — in ansamblul sau — exista diferite situatii de lectura. Cateva repere ale
situatiei de lectura literara le regasim si la nivelul ,Jecturii” patrimoniului cultural in
vederea organizarii unei expozitii muzeale cat si al ,lecturii — expozitie muzeala
privita ca ,metatext’.

Unul din repere este lectorul sau agentul lecturii. in analiza noastra lectorul
apare in trei ipostaze:

e lectorul = muzeograf:

- receptor al patrimoniului cultural ce face obiectul expozitiei la nivel
denotativ si conotativ.

e lectorul = vizitator — comun (consumator):.

- receptor al patrimoniului cultural ca piese individuale si al expozitiei in
ansamblu.

' Sofia Dima, op. cit., in cap. 1.2 (O definitie integratoare a lecturii, autoarea distinge:

.Lectura, activitate intelectuala; Lectura, activitate socio-culturald; Lectura, institufie sociala”).
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e lectorul = vizitator — specialist (expert):

- receptor al patrimoniului cultural ca piese individuale si al expozitiei in
ansamblu.

Prezenta lectorului implica si problema competentei acestuia. |ldeea de
competenta insumeaza capacitati de observare, identificare, descriere, clasificare,
proiectare a investigatiilor, de colectare, de interpretare a datelor, de comunicare a
rezultatelor, de formulare a concluziilor'®. Raportdnd aceste capacititi ale
competentei lectorului la cele trei ipostaze in care apare el in contextul organizarii
unei expozitii muzeale — ca forma de comunicare, subliniem ca putem vorbi de
variabile ale competentei in interdependenta cu situatia contextuala a comunicarii.
Aceasta implica in analiza noastra corelarea reperului lector sau agentul lecturii cu
un alt reper al situatiei de lectura: scopul / motivatiile / finalitétile, intentiile lecturii'®.

La nivelul expozitiei muzeale cele doua repere ale situatiei de lectura se
actualizeaza intr-o anume ipostaza:

A. Lectorul = muzeograf

A,) performeaza fiecare din capacitatile competentei amintite mai sus
observare

identificare

descriere

clasificare

proiectare a investigatiilor

colectare si interpretare a datelor

comunicarea rezultatelor (redactarea tematicii expozitiei)
formulare a concluziilor (organizarea expozitiei)

A) performeaza o lectura cu multiple valente

e lectura — utilitara (profesionala si de informare)
lectura — actiune (care vizeaza un efect perlocutionar)
lectura — critica (de diagnosticare, orientare, evaluare)
lectura estetica
lectura — scriitura (corectiva, simbolica, autocenzurata)
relectura’’.

B. Lectorul = vizitator comun (consumator)

B+) performeaza doar anumite dintre capacitatj:
e observare
e identificare
e formulare a concluziilor (impresiile pe care le exprima oral sau
in scris)

'® Sofia Dima, op. cit., pp. 24-25.
"% Joan Neacsu, Metode si tehnici de invatare eficienta, Bucuresti, 1990, pp. 4-205.
' ¢f. Sofia Dima, op. cit., p. 34.
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B,) performeaza o lectura cu multiple valente
e lectura utilitara dirijata (lectura de informare
e lectura de destindere libera sau autodirijata
e lectura estetica

)18

C. Lectorul = vizitator specialist (expert)

C+) performeaza doar anumite dintre capacitat;:
e oObservare
identificare
colectare si interpretare a datelor
comunicarea rezultatelor
formularea concluziilor
(analiza demersului expozitional si actualizarea decodificarii
intr-o forma ce trimite spre o posibila ,critica muzeistica”, daca
am face analogie cu critica sau teoria literara)

C,) performeaza:
e lectura utilitara (profesionala si de informare)
e lectura — critica (de diagnosticare, orientare, evaluare)
e lectura estetica

Il. 2. Lectorul ca reper al situatiei de lectura in actualizarea ,,textului”
— expozitie muzeala

Demersul nostru are in atentie performanta (A) lectorului = muzeograf si
(B) a lectorului = vizitator comun (consumator).

Il. 2. A. Lectorul = muzeograf

Fiecare dintre capacitatile ce actualizeaza competenta lectorului —
muzeograf se performeaza in raport cu un anumit tip de ,text” (= patrimoniul
muzeal) si de un anumit tip de ,metatext” = expozitia muzeala, care are de fiecare
data alt mobil si alt grup tintd. Din aceasta perspectiva, modelul de lectura al
muzeografului este mereu altul. In acest sens avem in vedere atat caracteristicile
lecturii ca institutie sociala (la care am facut referire anterior) cat si la cele doua
repere ale situatiei de lectura adusa de noi in discutie.

Derularea analizei etapelor de organizare a discursului expozitional (am
putea spune ,a scriiturii” muzeale) releva o acumulare a variabilelor actului de
lectura si observam ca ele se nuanteaza. De aceea valentele lecturii performate
de lectorul — muzeograf si la care ne-am referit anterior pot fi decodificate astfel,
incat sa subliniem detaliile ce tin si de concretul activitatii muzeistice dincolo de
analogia propusa, cat si de etapele organizarii unui demers nonverbal cu trasaturi
proprii.

Descifram in variabilele lecturii performate de muzeograf:

'8 Ibidem.
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A1 Lectura marturisit intentionata a unui agent (lectorul) de a restaura sau
de a explicita sensul unui text (lecturd restauratoare facuta cu un anumit scop)'®.

Motivatia esentiala a unei astfel de lecturi este de a infelege mesajul unui
text (in cazul nostru patrimoniul muzeal). Intenfia recuperarii sensului impune
lectorului, in general, si muzeografului, in particular, sa apeleze la o serie de
competente logice, lexico-gramaticale, textuale, metatextuale si intertextuale etc.
Muzeograful ca orice (lector) repereaza si apoi opereaza cu materialul faptic,
coreleaza informatiile teoretice si ale cercetarii fundamentale cu cele ale cercetarii
in teren. Coroborarea logica a tuturor datelor, permite o articulare, de asemenea
logica, a intelegerii senmificatiilor. Intervin Tn aceasta etapa a pregatirii expozitiei
(= a ,scriiturii muzeale”) cateva activitati fara de care ,metatextul” nu s-ar contura
in  coordonate valorice si anume: operationalizarea, sistematizarea si
inmagazinarea datelor, a ideilor, evaluarea, surprinderea sensului, retinerea
informatiei, verificarea, eliminarea informatiei nesemnificative etc.

A, Lectura marturisit intentionatd a unui agent (lectorul) de a (re)interpreta
un text gi de a instaura semnificatii.

O astfel de lectura implica atribuirea de noi semnificatii ,textului’, printr-o
organizare insolitd a informatiei, dar mai ales prin atitudinea activa, reflexiva fata
de textul (alias patrimoniul muzeal) in cauza.

La nivelul acestei forme de lectura se contureaza o lecturd personala,
insolita, creativa, pertinenta si mediatizata sub o anumita forma.

Adecvarea acestor caracteristici si lecturi cu care se opereaza
muzeograful face evidenta posibilitatea analogiei ce ne-a stat in atentie in
prezentul demers. Aplicarea unei astfel de lecturi patrimoniului muzeal ce face
obiectul expozitiei se impune, consideram, ca o conditie ,sine qua non” a
muzeografiei moderne. Pe de altd parte o astfel de lectura, evidenta ulterior in
discursul muzeal si actualizata prin diverse cai (mod de expunere, texte-
comentarii, etichete-cuvant, etichete-sintagma etc.) releva competenta lectorului-
muzeograf care performeaza inovatia atat la nivelul interpretarii teoretice cat si la
nivelul muzeotehnicii.

Consideram ca o astfel de lectura se impune in muzeografia actuala avand
in vedere ca printre caracteristicile lecturii, institutie sociald se evidentiaza ca
aceasta ,stabileste forme de interpretare in acord cu tipul de text, gustul epocii,
evolutia formelor de lectura valabile pentru un anumit tip de cititor si pentru o
anumitd epocd’®. Muzeograful cerceteazd, inmagazineaza, sistematizeaza

" Includem in tipurile de lecturd muzeala avand in vedere trasaturile situatiei de comunicare
scopul / motivatiile, finalitatile / intentiile lecturii i lectura utilitard dirijatd (de informare) si faptul ca
expozitia muzeala este deseori vizitata de un public consumator (= comun) ce are anume preocupari
si un anume interes pentru aceasta (cadre didactice interesate de problematica expozitiei dar si de
necesitatea de a oferi elevilor un alt mijloc de amplificare a cunostintelor predate la scoala; vizitatori
ce au ca hobby o preocupare ce trimite spre expozitia muzeald; elevi care sunt orienta{i catre
vizitarea expoziiei etc.)

0 Mentionam ca pentru formele de ,lecturd” cu care noi consideram ca opereaza
muzeograful (avand in vedere analogia propusa de noi), folosim termenii utilizati in teoria lecturii
(vezi in acest sens: Adriana Gertruda Romedea, op. cit.; Sofia Dima, op. cit.). Subliniem ca analogia
si implicit utilizarea terminologiei cu care am operat in demersul nostru, am avut in vedere specificul
discursului expozitional, raportat la textul literar.
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materialul faptic si evident va descifra noi sensuri si semnificatii, fara a elimina
insa corelatiile cu ipotezele teoretice si muzeografice anterioare. Se impune
aceasta ,lecturd” si viziune muzeografica pentru ca ,agentul” (= muzeograful)
analizeaza totul printr-un demers stiintific invers (prezent — trecut), iar pe de alta
parte demersul expozitional stabileste o comunicare cu consumatori de cultura ce
apartin altei epoci decat cea in care a fost creat obiectul pentru care ceea ce se
recreeaza ca atmosfera in expozitie era un ,modus vivendi’. De aceea consideram
ca printr-o lecturd personala, insolita, creativa, pertinentd si mediatizata,
muzeograful realizeaza un impact asupra vizitatorului — comun cu mari sanse de
receptare de catre acesta a problematicii expozitiei muzeale.

O astfel de lectura are un aspect socio-istoric pentru ca fiecare cititor
expert, savant sau fiecare epoca opereaza distinciii si ierarhii Tn randul judecatii de
valoare asupra patrimoniului cultural de orice gen. Contextul socio-istoric isi pune
amprenta asupra patrimoniului cultural din diferite perspective (a rolului utilitar al
obiectului, al mentalitati care a generat obiceiul, credinta, a semnificatiei si
importantei n viata sociala, a formei vizuale etc.). Distinctiile si valorile impuse de
contextul care a generat segmentul de patrimoniu cultural nu sunt fixe si definitive.

Variatiile de optica semantica aplicata patrimoniului cultural de orice gen se
reflectd in situatia de lecturad in sine, in contextul socio-istoric al lectorilor, in
mentalitatea indivizilor dar si a grupurilor din care fac parte si a epocilor, in
general.

Din aceasta perspectiva muzeograful care opereaza cu un patrimoniu creat
intr-un alt context socio-istoric decét cel in care se realizeaza expozitia (,scriitura”
sa) se defineste ca un media-agent al situatiei de lectura. Muzeograful este menit
sa reconstituie o atmosfera trecuta, astfel incat ,orizontul de asteptare” al
lectorului expozitiei in ansamblu (publicul vizitator) s& nu fie inselat. In acest punct
intentia lectorului = muzeograf trebuie sa aiba in vedere o alta forma de lectura —
lectura comunitara care completeaza celelalte forme performate in definirea
discursului expozitional.

As Lectura comunitara

Aceasta forma de lectura pune problema relatiei dintre autor si cititor, a
contextului socio-istoric acelasi pentru ambii, si implica necesitatea unei comunitati
de cultura, de ideologie.

Pentru a argumenta optiunea noastra pentru aceasta forma de lectura cu
care opereaza muzeograful se impune sa-i mentionam ,caracteristicile” asa cum
sunt abordate la nivelul teoriei lecturii: ,Fiecare autor poarta in constiinta sa un
public cititor mai mult sau mai puftin intins in spatiu si timp, dar bine configurat ca
fizionomie intelectuala si ca orizont de asteptare. Autorul, intr-un anume fel, este
prizonierul acestui etalon din constiinta sa. Daca cititorul real va lua in serios rolul
de cititor etalon, el se va gdasi in consonantd cu intentiile autorului, consonanta
care va fi favorizata de o comunitate culturald, o comunitate a evidentelor, una de
limbaj si una a reprezentarilor. (subl. ns., S. P.) [...] Comunitatea de cultura, [...]
include comunitatea evidentelor: o serie de idei, credinte, judecati de valoare care
sunt acceptate de un anumit grup socio-istoric fara ca acesta sa simta nevoia de a
le face sa treaca examenul justificarilor, al demonstratiilor sau al apologiilor [...].
Comunitatea reprezentarilor (scenarii tip, termene, motive) Impreund cu
comunitatea de limbaj a mijloacelor de expresie (subl. ns., S. P.), sustin
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comunitatea evidentelor, fiind depozitarele unor scheme cognitive, ale unui
vocabular si ale unei sintaxe cunoscute ambilor agenti ai interactiunii’?'.
Sublinierea valentelor lecturii comunitare ne permite sa argumentam
importanta pe care muzeograful trebuie sa o acorde grupului tinta pentru care
organizeaza expozitia. El, lector al textului” = patrimoniu muzeal, devine autor al
LScriiturii” muzeale si se impune sa foloseasca un limbaj (modalitati si mijloace de

expunere) pe care ,cititorul” (lectorul vizitator) sa le poata percepe.

A, Pre-lectura autorului (alias muzeograful) ca motivare a ilustrarilor
ulterioare.

Proiectul de expozitii are in vedere — sau cel putin trebuie sa aiba in
vedere — ca la un moment dat asistam la o uzura, chiar saturatie, a vechilor
mijloace muzeotehnice, asa cum la nivelul cercetarii in domeniul disciplinei /
stiintei Tn domeniu apar perioade de stagnare, manierism, iar ,criza” se rezolva
prin schimbare. Mentinand limitele analogiei din domeniul nostru revenim la
afirmatii ce fac referire la lectura textului literar: ,Perioadele de progres in cadrul
anumitor curente, scoli sau tehnici sfarsesc inevitabil in stagnare, manierism sau
decadenta pana ce criza se rezolva printr-o schimbare revolutionara in domeniul
sensibilitatii, gustului, stilului. Este bine stiut faptul ca starea de mul{umire produce
rutina in timp ce starea de criza stimuleaza inventivitatea [...]. Pre-lectura autorului
il face constient de uzura vechilor mijloace. [...] Lectura actioneaza ca un fel de
rupere, de simetrie sau de conformitate, manifestandu-se ca prim pas printr-o
trecere de la evolutie la meta-evolutie’®.

Evident in acest punct al demonstratiei se impune a clarifica optica
noastra:

e Abordarea unei comunitati a reprezentarilor cu grupul tinta nu devine
sinonim cu abordarea de la ,lectura restauratoare si novatoare” de catre
muzeograf a ,textului” — patrimoniu muzeal.

e Abordarea unui limbaj muzeotehnic, indiferent de grupul tinta trebuie sa
aiba Tn vedere captarea atentiei vizitatorului spre ceea ce Ti ofera discursul
muzeal, astfel incat sa recepteze informatia cu alti ochi decéat s-ar fi asteptat (ceea
ce am putea spune sa perceapa alte semnificatii decat cele cu care era obisnuit).

Actualizand aceste ,principii” la nivelul practicii muzeistice putem accentua
viziunea noastra:

e Tematica unei expozitii trebuie sa aiba in vedere valorificarea
patrimoniului muzeal (cultural in general), dar si interesul pentru anumite
problematici, al publicului vizitator — comun (consumator). Aceasta nu exclude
insa capacitatile implicate ale competentei muzeografului (la care am facut referire
anterior) si nici performaniele unei lecturi” profesionale a patrimoniului.
Investigatia patrimoniului in coordonatele profesionale — sub toate valentele
Jecturii” performate de muzeograf permite acestuia sa ,formuleze concluzii’ (alias
sa organizeze expozitia) la nivelul maxim al documentarii stiintifice si sa surprinda
.esentele” pe care sa le comunice vizitatorului. Altfel spus si pentru o expozitie cu
grup tinta = public elevat; si pentru una cu grup tinta = elevi din clasele gimnaziale
sau liceale; si pentru una cu grup {inta = prescolari sau elevi din ciclul primar; sau

1 Sofia Dima, op. cit., p. 25.
22 Ibidem, p. 67.
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pentru o expozitie cu grup f{intd = turisti, se impune lectura profesionala a
patrimoniului muzeal ceea ce inseamna:. observare — cercetare, analizd —
descriere, clasificare, cunoasterea preferintelor si necesitatilor grupului {inta etc.

e Limbajul muzeotehnic al discursului muzeal trebuie sa aiba in vedere
modalitafi si mijloace de expunere care sa releve originalitatea, sa reprezinte un
echilibru intre traditie si noutate, sa capteze atentia fiecaruia dintre grupurile {inta
amintite anterior. Aceasta permite vizitatorului sa repereze informatia pe care o
cauta si/sau o asteapta si totodata il face ,sa vada”, sa inteleaga faptul cultural
reprezentat si in alt mod decat cel stiut de el pana in momentul vizualizarii
expozitiei care i-a stat in atentie. Atunci cand vizitatorul exclama: ,Da, este
altceva”, muzeograful a reusit sa indeplineasca — daca nu in totalitate, macar in
parte — capacitatile unui lector avizat al patrimoniului muzeal si in acelasi timp sa
perceapa relectura .textului” pe care-l abordeaza in valentele ei de lectura
comunitara si institutie sociala.

e La nivelul muzeologiei ca si al muzeotehnicii se impune ca viziunea
muzeografului ,sa sparga” metodele conventionale si conservatoare generate
deseori de idei anacronice de tipul ,Nu atingeti obiectele” sau cea hiperbolizanta a
securitatii obiectelor (totul sub geam, daca se poate si sub cheie) sau si mai grav
cea a respingerii mijloacelor auxiliare de vizualizare moderna a patrimoniului ce
face obiectul expozitiei. Muzeograful trebuie sa aiba in vedere ca vizitatorul
modern opereaza deja cu un sistem de informatii ce nu-i mai limiteaza impactul
(vezi informatiile prin cablu, internetul, publicitatea prin mass-media etc.).

Subliniem ca in opinia noastra o astfel de ,lecturd si relectura” nu este
sinonima cu o expozitie muzeald ce ar diminua profesionalismul muzeografului
pentru a crea un ,metatext” usor, descriptiv, superfluu din dorinta de a fi infeles de
grupul tinta fara ca acesta sa-si utilizeze competente pe care se impune sa le
posede si sa le performeze in aceasta situatie de lectura (= vizionarea expozitiei).
Mentionam ca orice grup tinta are anumite capacitati de competenta in receptarea
unui fapt cultural si ca atare, daca muzeograful stie cum sa le foloseasca pentru a
comunica printr-un limbaj stiintific dar adecvat grupului respectiv, atunci, prin
relatie biunivoca si grupul {inta trebuie sa-si performeze capacitatile competentei
sale. In caz contrar, nu preia decat o parte din informatie si ramane in afara
Jecturi’ pe care muzeograful a propus-o. Si in derularea discursului expozitional
ca si in cel literar, intentiile autorului vor fi reperate corect numai daca va gasi
competente corespunzatoare intre receptori. Pastrand limitele analogiei pe care
am avut-o in vedere subliniem si in acest punct al demonstratiei noastre afirmatiile
specialistilor in domeniul teoriei lecturii: ,Cititorii care se plaseaza in exteriorul
acestei comunitati ideologice (referirea s-a facut in citatul anterior) recupereaza
doar partial informatia indusa de autor sau risca sa se insele total. Intentiile
functionale sau literare ale unui autor vor fi corect reperate daca vor gasi

competente corespunzatoare in randul potentialilor si cititori”?>.

3 Ibidem.
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I.2.B. Lectorul = vizitator comun (consumator)

In subcapitolul 11.2 al demersului nostru am delimitat capacittile
competentei in situatia de lectura cat si formele de lectura performate de lectorul =
vizitator comun (consumator) in raport cu cele ale lectorului = muzeograf ceea ce
face posibil relevarea punctelor comune si ale celor diferentiatoare dintre cei doi
lectori.

Variabilele lecturii performate de lectorul = vizitator comun (consumator)
evidentiaza diferentieri in raport cu cele performate de lectorul = muzeograf, faptul
fiind generat de pozitia diferitd a celor doi ,agenti” fata de patrimoniul muzeal ce
face obiectul expozitiei, cat si a expozitiei In ansamblu.

Patrimoniul muzeal

Pentru lectorul = muzeograf Pentru lectorul = vizitator (consumator)

Sistem de semne decodificat Sistem de semne decodificat

anterior construirii ,textulur’ — in timpul ,citirii” , textulur” —
expozitie expozitie

Expozitia muzeala

Pentru lectorul = muzeograf Pentru lectorul = vizitator comun
(consumator)
. rextul’ — expozitie . rextul’ — expozitie
»Scriitura” — creatie proprie reprezinta obiectul
fata de care muzeograful — ,lector” Lcitirii”

al patrimoniului devine autor

Din aceasta perspectiva consideram ca urmand analogia propusa,
Jectura” vizitatorului comun (consumator) s-ar inscrie in doua forme de lectura
delimitate de teoriile Tn domeniu.

B4 Lectura ca intentie marturisita a unui agent de a aborda anumite protocoale

Consideram ca o astfel de forma de lectura performeaza si vizitatorul

comun (consumator) avand in vedere ca este considerata nu numai o activitate
motivata, dar si programata in acelasi timp.
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In limitele analogiei pe care ne-am construit demersul, evidentiem
valentele unei astfel de lecturi, la nivelul textului literar: ,Facuta din constrangere,
din obligatia profesionala, din proprie vointa, din dorinta de amuzament, de
instruire, de evaluare sau de cercetare, lectura isi va alege prin agentul ei tehnicile
cele mai potrivite scopului avut in vedere, si textului lecturat™.

Remarcam pertinenta acestor valente si in abordarea de catre lectorul =
vizitator a discursului expozitional. In raport de intentiile vizitatorului, expozitia
poate fi o sursa de informatie din perspectiva unei instruiri, a completarii unor
cunostinte sau din perspectiva unui hobby; expozifia poate fi un loc de loisir
intentionat, cunoscandu-se ceea ce poate oferi un astfel de spatiu; expozitia poate
fi un loc de refugiu generat de lipsa unei alte oportunitati. Din aceasta perspectiva,
vizionarea unei expozitii poate fi asemenea unei lecturi modificabile in raport de
intentia vizitatorului, incat evidentiem posibile performari ale lecturii: lectura liniara
/ in diagonala; receptiva / de survol; globald / selectiva; rapida / exploratorie®.
Dincolo de aceste valente decodificam la nivelul lecturii textului” — expozitie
muzeala si alte forme: lectura sobra / comica (ironica); statica (pasiva) / dinamica
(activd). Ne permitem sa delimitam aceste forme, ele fiind reperate in studiul
operat de noi asupra atitudinii vizitatorului manifestate in vizionarea expozitiei,
indiferent daca aceasta este sau nu ,coroborata” cu ghidajul specialistului.

B. Lectura instauratoare facutd de un agent in prezenta unor forme de
lectura novatoare

O astfel de forma de lecturd se performeaza de vizitatorul-comun
(consumator), deoarece, indiferent de nivelul performant sau nonperformant al
expozitiei, el se afla in fata unei ,imagini vizuale” de ansamblu la care nu s-ar fi
asteptat. In ciuda unor informatji anterioare despre problematica abordatd in
discursul expozitional, vizitatorul descopera valente chiar denotative ale mobilului
expozitiei si cu atat mai mult pe cele conotative. Mai mult decat atat, se afla in fata
unor modalitati de reprezentare muzeotehnica pe care nu avea cum sa le
cunoasca, poate doar le banuia. Astfel, lectorul = vizitator comun (consumator)
recepteaza (chiar daca intr-un proces diferit determinat de cum ,lectureaza”
discursul) acea viziune novatoare, restauratoare a muzeografului. In urma
vizionarii expozitiei, alte idei, alte informatii sunt inmagazinate in mentalul
vizitatorului.

Daca initial, aceasta forma este o lectura dirijata (,vectorii” lecturii
imprimandu-i muzeograful), ulterior, dupa o succesiune de vizionari, vizitatorul-
comun (consumator) devine, un lector activ si avizat. Intelege c& expozitia
muzeala nu e doar o expunere eterogena de obiecte vechi si prafuite. Aceasta
forma de ,lectura” a discursului muzeal isi are corespondentul in lectura textului
literar ale carui sensuri sunt desprinse la nivelul institutionalizat al scolii. Pentru a
argumenta opinia noastra si pentru a ne pastra mobilul demonstratiei facem
referire la aceasta forma de lectura asa cum este analizata in teoria lecturii: ,Din
perspectiva cititorului, deprinderea instaurarii sensului se face la nivelul
institutionalizat al scolii, al practicii de invatamant, care preludnd si prelucrand

2 Sofia Dima, op. cit., pp. 78-79.
% Ibidem, p. 54.
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fragmentele literare si materialele metatextuale elaborate in jurul lor, cultiva si
dezvolta aptitudinile lecturii personale, deschizand totodata perspective catre
ulterioare lecturi novatoare. Simulacru de lectura novatoare la inceput, deoarece
se dezvolta prin mimetism si conformitate cu modelul propus de profesor, de
manualul scolar, de manualul avizat, este totusi forma de lectura prin care scoala
este capabila uneori sa formeze cititori autonomi, simpli. [...] Sursé de placere si
de informare (subl. ns., S. P.) textul nostru va deveni pentru acesti cititori un mijloc
important de a-si verifica, de a-si pune la incercare calitatile lectorale si
interpretative. [...] Intreprinderea va fi modesta in fiecare secventa luata in parte
tot asa cum va fi modesta si la nivel individual. La scara generala insa si privita
evolutiv, ea va crea o pepiniera de cititori activi, avizati si creativi, care, in
unanimitatea lecturii lor, vor fi capabili de performante nebanuite” (subl. ns., S. P.)%.

Sublinierile noastre permit sa relevam ca analogia propusa nu este
intdmplatoare. Similitudinea dintre lectura textului literar si lectura textului” —
expozitie muzeala in performarea unei astfel de lecturi este evidenta si este un
argument in plus al modului Tn care muzeograful (cercetatorul) trebuie sa
inteleaga rolul pe care il are in organizarea unei expozitii pentru ca aceasta sa-si
indeplineasca valentele ei formative.

% pentru problematica in detaliu vezi, Paul Cornea, Introducerea in teoria lecturii, editia a ll-a,
lasi, 1998, p. 140; Sofia Dima, op. cit., pp. 31, 35.
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luliana TITOV

TEHNICI DE COMUNICARE FOLOSITE iN PEDAGOGIA MUZEALA.
STUDIU DE CAZ: ATELIERUL PEDAGOGIC AL
MUZEULUI DE ETNOGRAFIE $I ARTA POPULARA TULCEA

1. Noi tendinte in abordarea relatiei institutie muzeala-public

Intr-un moment in care se discutd problema globalizarii, a identitatii
europene si relatia ei cu identitatile nationale se discuta tot mai mult de ,muzeul
viu” (,dinamic”). Institutia muzeala constituie, actualmente, o alternativa la sistemul
educational scolar, mass-media’.

Noile paradigme culturale ale secolului XXI aduc modificari fundamentale
in conceperea fenomenelor culturale in raport cu actorul lor principal, publicul. S-a
impus Tn unanimitate teoria conform careia sunt acceptati trei parametri: colectia
(obiectul), muzeul (ca institutie sau cladire), si publicul?. Programul ICOFOM (The
International Committee for Museology) are la baza, de asemenea,
interdependenta celor trei elemente abordandu-le dintr-o perspectiva generalizata:
patrimoniul cultural si natural, muzeul ca institutie si societatea privita in calitate de
creator si utilizator al propriului patrimoniu. Muzeul, ca institutie, are rolul de
intermediar intre celelalte doua elemente, societate si patrimoniu. Astfel, relatia
Obiect — Institutie muzeald — Societate / Public devine: Societate / Public —
Institutie — Obiecti®.

Din altd perspectiva, publicul este prima componenta semnificativa a
sistemului social al comunicarii de masa. Componenta complexa, publicul este
stratificat, diferentiat si presupune anumite relatii de interdependenta.

Unele dintre variabilele cele mai importante care joaca un rol in
determinarea modului de functionare a unei componente n cadrul sistemului
social sunt prezentate de necesitatile si interesele majore ale membrilor publicului,
de diferitele categorii sociale reprezentate in cadrul unui public si de natura
relatiilor sociale dintre membrii publicului. Aceste variabile evidentiaza mecanismul
comportamental care determina pattern-urile de atentie, interpretare si raspuns ale
unui public cu privire la un continut de un anumit tip*.

Din aceste considerente, procesul de cercetare a piefei trebuie sa se
desfagoare cu mare atentie. Observarea individuala (directd) a tendintelor
necesita un bun ,simt” al pietei si intuitie. Subiectivitatea reprezinta avantajul
acestei metode, deoarece nu toate manifestarile spiritului uman pot fi cuantificate
—1n ciuda cercetarii profesionale care tinde spre perfectiune.

Acumularea de cunostinte despre caracteristicile distinctive si
comportamentale corelate ale oamenilor in cadrul unor categorii sociale specifice
ofera un fundament pe baza caruia s-a dezvoltat principiul segmentarii pietei in
privinta afacerilor, guvernarii si industriei. Aceste cunostinte releva necesitatea de

'cf. Steluta Parau, Etnologul-Muzeograf in contextul cultural contemporan, in vol. Sinteze
(9), Bucuresti, 2002, p. 49.

2 P. Van Mensh, Towards a Methodology of Museology, PhD thesis, University of Zagreb,
1992, www.ictop.org.

% Cf. Popa, Lavinia-Aniela, Muzeul si publicul-tendinte actuale in ,Revista Muzeelor”, 2003,
nr. 3-4, tom 39, p. 33.

*loan Opris, Transmuseographia, Bucuresti, 2000, p. 140.
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a folosi metoda de studiu prin sondaj, pentru a analiza categorii de predispozitii,
preferinfe si alte aspecte ale comportamentului consumatorului sau alegatorului,
pe masura ce acestea variaza de la un individ la altul.

Cercetarea pietei investigheaza, ca si observatorul izolat, o piata sau un
anumit grup-tinta. Acumularea de fapte nu se face subiectiv, ca in cazul observarii
tendintelor, ci avanseaza dupd metode stiintifice. In termeni generali se poate
vorbi de: piata disponibild, piata disponibild gsi calificata, piata-tinta, piata
penetrats®.

Materialul adunat in urma interogarii grupului-{intda este analizat si
interpretat. Din aceasta rezultd o imagine demoscopica. Cu ajutorul acestei
imagini, tendintele pot fi citite sau interpretate.

Dialogul cu publicul este o alta posibilitate de a gasi idei pentru expozitii si
actiuni in cadrul muzeului. El presupune experientda, observare si cercetare a
pietei. nainte de toate cel care vrea s3 initieze o expozitie si/sau actiune trebuie
sa fie fidel nevoilor si asteptarilor publicului-tinta, ceea ce inseamna ca el intretine
o relatie stransa cu acestia pentru a-si putea face o imagine despre necesitatile
lor.

Studierea pietei are ca rezultat o seama de date despre marimea grupului-
tinta si despre atitudinea sa fata de consum si timpul liber.

Astfel, s-au identificat publicului muzeal caracteristicile de varsta, sex,
pregatire scolara, profesionala, categorie socioprofesionalda, aspiratii, nevoi
culturale, modele si stil de viata, conturandu-se profilul vizitatorului cel mai
frecvent in salile muzeului.

Ca metode de abordare a publicului muzeal se pot aplica trei modalitati de
comunicare utilizate in marketing si anume:

e marketingul (comunicare) de masa care ofera produsul pentru tofi
potentialii cumparatori (ex. expozitia permanenta);

e marketingul varietatii care ofera o varietate de produse pentru cat mai
mulii potentiali cumparatori (expozifia temporara si vizionarea unui film
documentar);

e marketingul tintit care identifica un anumit grup {intd si se adreseaza
numai acestora (exemplu: lectoratul, ora de curs).

2. Pedagogia muzeala. Premise teoretice

in lucrarile stiintifice apare din ce in ce mai des termenul de noul muzeu,
post-muzeu sau muzeu post-modernist®, bazat pe o abordare mai sofisticatd a
relatiilor dintre cultura, comunicare, invatare si identitate, ca un adevarat animator
socio-cultural (intretine activitati care au si componente sau efecte de natura
socio-educativa, nu numai cultural-educativa). Asadar este vorba despre un
proces educativ activ, calibrat pe interesele / nivelul de intelegere / nivelul de
dezvoltare al participantilor la proces.

In ultimii ani si in tara noastra in cadrul muzeelor s-a dezvoltat ca o ramura
distincta a activitatii educationale, pedagogia muzeala.

In anul 2000, d-l profesor loan Opris sublinia rolul pedagogiei muzeale
afirmand ca: Muzeul se inscrie in procesul educativ ca un factor compensatoriu al

° Bazele managementului cultural, Bucuresti, 2000, p. 117.
® Eilean Hooper-Greenhill, Museums and the Interpretation of Visual Culture, 2000, p. 124.
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invatamantului; ratiunile si cunostintele deprinse in scoalé se vad in muzeu sub
forma unor reprezentari concrete si directe; elevul poate opera selectii si asocieri,
Isi justifica optiunile sau experimentele. Muzeul este caracterizat de concretete,
devenind scena unui invatdmant deschis si activ’.

3. Atelierul Pedagogic al Muzeului de Etnografie si Arta Populara
(MEAP) Tulcea

Transformarile socio-culturale ale comunitatii tulcene si nu numai, au
influentat modul de raportare al MEAP, la patrimoniul gestionat si la necesitatile
dinamice ale publicului {inta.

Schimbarile sociale profunde, facilitatea obtinerii informatiei din numeroase
surse, au determinat un dinamism al actiunii muzeului tulcean prin concentrarea
activitatilor pe public, dar fara a periclita virtutile profesionale ale institutiei. De aici
rezultd o diversificare a ofertei muzeale, in functie de structura publicului tinta
(varsta, socio-culturala si profesionala).

Indiferent de mijlocul realizarii actiunii educative, muzeul comporta
posibilitatea virtuala de a fi prezent permanent in constiinta copiilor si tinerilor.

In cadrul acestui proces educativ contextual se pun bazele unor
comportamente observabile: comportamente participative (publicul este activ,
raspunde/pune intrebari, ia parte la diverse activitati), gandirea creativa (publicul
are propriile sugestii, propune noi interpretari), invatarea aplicata (publicul devine
capabil sa aplice o strategie de invatare), construirea cunostintelor (publicul
indeplineste ,sarcini” care il vor conduce la infelegerea conceptelor).

Ca urmare, muzeul devine un adevarat centru de educatje interactiva, care
se adreseaza unui public cat mai divers ca stil de viata si capacitate de invatare,
formare culturala sau perspective sociale. Reintoarcerea acestuia sau cel putin a
unui segment al sau, in cadrul muzeului, depinde de legaturile personale
(emotionale) create intr-un timp relativ scurt.

Anual are loc planificarea programului atelierului pedagogic fiind luati in
calcul factori care pot afecta in mod direct sau indirect finalitatea acestuia,
precum: obiectivele, publicul {inta, tehnicile pedagogice, locatia si dotarile minime,
personalul implicat, promovarea programului.

Procesul educativ muzeal este personalizat in functie de structura
publicului tinta, si de asemenea, se are in vedere posibilitatea de continuitate
logica.

Pentru implementarea de programe modulare, s-a realizat in prealabil o
investigare a publicului, a asteptarilor si preferintelor sale pentru a propune si a
aplica o strategie adecvata fiecarei categorii de vizitatori si pentru a stabili
metodele cele mai eficiente de satisfacere a nevoilor acestora. Unele programe
educative au fost concepute in colaborare cu institutii culturale similare (ex.
Ansamblul Artistic ,Babadele Deltei” Tulcea, cercul de pictura-desen si cercul de
etnologie de la Palatul Copiilor, Teatrul ,Jean Bart” s.a.). De asemenea, s-au
realizat parteneriate cu mesteri populari, artisti plastici din zona.

Pentru stabilirea programelor educative modulare a fost nevoie de
identificarea unor criterii de segmentare a publicului larg.

" loan Opris, op. cit., p. 358.
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Structurarea publicului s-a facut in functie de varstd si obiceiurile de
vizitare (de organizare a vizitei):

e Jn functie de varsta (deci de dezvoltarea psihico-fiziologica):

1. copii de 3-6 ani;

. copii de 6-14 ani;
. tineri de 14-18 ani;
. tineri de 18-30 de ani;
. adultj;
. pensionari.
in functie de obiceiurile de vizitare:

1. grup organizat: grup scolar — prescolari, elevi din ciclul primar,
gimnazial, liceal, studentji;

- grup de turisti — romani, straini (vorbitori de limba engleza, franceza,
germana);

- grup dintr-o anumita organizatie (culturala, stiintifica, mass media etc.).

2. grup informal:

- prieteni — liceeni, studenti, tineri de 18-30 de ani, adulti, pensionari;

- familie — fara copii si cu copii.

3. individual (varsta, profesie, nivel al studiilor, localizare geografica).

O categorie aparte este reprezentata de persoanele defavorizate sau
excluse social (cu handicap, copii institutionalizati, detinuti), acestia necesitand
aplicarea unor metode speciale (afective, specialisti psihologi etc.)

Tin&nd cont de toate aceste aspecte s-au elaborat programe sau pachete
de programe adresate diferitelor categorii de public.

Avand in vedere complexitatea structurii publicului muzeului, pentru a
raspunde cerintelor si nevoilor diferite de cunoastere, muzeul tulcean si-a
concentrat actiunile pe o varietate de activitati orientate catre public. Aceste
activitai au constat in conversatii formale, vizite, lecturi, excursii familiale si de
grup informale, evenimente culturale de toate tipurile (auditii, demonstratii de
mestesuguri, prezentari de filme etnografice documentare, expozitii itinerante sau
mobile g.a).

® OO P~ WN

3.1. Programele pentru scoli (Parteneriate educationale)

Pentru o mai buna comunicare / colaborare cu cei mai numerosi vizitatori
ai muzeului tulcean (asa cum reiese din statisticile ultimilor ani), si anume elevii
insotiti de cadrele didactice, la inceputul fiecarui an scolar Muzeul de Etnografie si
Arta Populara din Tulcea realizeaza campanii de incheiere de parteneriate
scolare.

Aceste programe sunt preferate deoarece presupun existenta unor grupuri
deja cristalizate, in care elevii au caracteristici comune (aceeasi varsta, un mediu
comun de dezvoltare si anumite obiceiuri de Tnvatare), iar numarul participantilor
permite lucrul in atelierele specializate (nu depasesc 30 de persoane).

Pregatirea unui program adresat scolilor presupune:

- structurarea ideilor programului in functie de patrimoniul detinut;

- alegerea tematicii in functie de nevoile profesorului/elevilor;

- dezvoltarea tematicii intr-o maniera interdisciplinara si interactiva.

Parteneriatele educationale incheiate de MEAP au, in general, urmatoarea
structura: Partenerii si data incheierii, Coordonatorii programului, Argument,
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Scurta prezentare a institutiei muzeale (din care sa reiasa prestigiul, experienta
institutiei Tn astfel de activitati), obiective (organizarea de intalniri
interinstitutionale; desfasurarea de activitati culturale in comun; dezvoltarea
curriculara prin viziune inter si transdisciplinara), Obligatiile partilor contractuale,
Durata conventiei, Promovarea actiunilor, Persoane de contact, Graficul actiunilor
de parteneriat, Evaluarea activitatilor.

De cele mai multe ori un parteneriat educational cuprinde maxim 7 activitafi
(pentru grupurile de elevi de scoala primara) si minim 3 (elevi de liceu).

a) Pentru prescolari si clasele I-IV s-au elaborat teme indeosebi bazate
pe abilitati practice. Cadrul didactic are posibilitatea de a alege — la inceputul
anului scolar din pachetul oferit sau poate propune activitati noi.

Exemple de activitati: Jucdriile (in care copiii se initiazd in tehnica
traditionalad a fabricarii jucariilor, pentru crearea propriilor papusi), Cum e facutd
hainuta mea? (ex. obtinerea firului de 1ana, confectionarea unui fular), Pictarea
sau desenarea impresiilor (dupa vizitarea unei anumite expozitii temporare, copii
sunt pusi sa-si picteze/deseneze impresiile), Atelierul Sunetelor (pe baza sunetului
se identifica instrumentul), Obiectul magic (copiii isi creeaza propriul obiect magic,
pornind de la receptarea unei expozitii tematice), ora de dans popular (copiii
invata unul-doua dansuri populare. Activitate realizata in colaborare cu Ansamblul
Artistic Baladele Deltei); Alta jucarie (copiii aduc la muzeu o anumita jucarie pentru
copiii defavorizati, iar in schimb ei sunt invata{i sa realizeze alta jucarie sau un
obiect decorativ, cu ajutorul materialelor reciclabile), enigma (pe baza explicatiei
ghidului, copiii descopera un obiect lipsa dintr-un panou sau context). Ateliere
aniversare (de tipul serbarilor scolare cu un program de cantece si versuri
inspirate din literatura populara). Spectacole: cinema, teatru, dans, muzica.

b) Pentru clasele V-VIII: Dintre activitatile propuse enumeram: Introducere
in domeniul etnografiei, Pictarea impresiilor, atelierul Sunetelor, Ancheta
etnografica (ex. descrierea unor obiecte de patrimoniu, pentru a se initia in
etnologie, acest atelier permite ca, pornind de la un obiect sa-i inteleaga istoria si
sensul care i-a fost dat); Viata satului traditional din nordul Dobrogei (excursie
documentara — vizitarea Muzeului Satului Dobrogean Enisala, Expozitia de Arta
Orientala Babadag, Casa Memoriala Panait Cerna); ora de dans popular.

c) Pentru liceu: Lectorate, vizionari de filme documentare etnografice,
Viata satului traditional din nordul Dobrogei (excursie documentara — vizitarea
Muzeului Satului Dobrogean Enisala, Expozitia de Arta Orientala Babadag, Casa
Memoriala ,Panait Cerna”), ora de dans popular.

Din 2008 MEAP a initiat Gala Premiilor Micul Etnograf in cadrul careia
sunt acordate diplome si trofee partenerilor din anul scolar respectiv. Festivitatea
are loc in luna iunie si consta in vernisarea expozitiei realizata in salile muzeului
cu lucrarile copiilor, spectacol sustinut de elevi si invitati speciali, acordarea
premiilor (se face de catre personalitati ale orasului Tulcea).

3.2. Programele pentru familii

Complexitatea acestui tip de programe este generata de diferentele de
varsta foarte mari intre participan{i (parinti si copii), dar si de diversitatea
domeniului de activitate a adultilor.
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Implicarea parintilor si participarea acestora la diferite actiuni dezvolta si
amplifica coeziunea dintre membri familiei, contribuie la dezvoltarea personalitatii
copiilor si descoperirea aptitudinilor.

Programele pentru familii presupun:

- segmentarea publicului {inta in functie de varsta copiilor;

- asumarea conceperii unei tematici interesante pornind de la criterii mai
putin tangibile decat in cazul programelor pentru scoli, unde se poate porni,
orientativ, de la curriculumul scolar sau de la interesele specifice ale profesorilor;

- promovarea foarte activa a programelor in medii cat mai diverse;

- implicarea cat mai activa atat a copiilor cat si a aduliilor;

- alternarea unor tehnici foarte diverse de abordare a grupului astfel incat
nici copiii nici adultii sa nu fie neglijati.

Activitati: atelier ancheta etnografica, atelierul sunetelor, pictarea,
desenarea impresiilor s.a.

3.3. Programele pentru adulti

La elaborarea programul adresat publicului adult s-au avut vedere cateva
caracteristici care-i diferentiaza pe acestia de un grup de copii:

- adultii poseda o mai larga si mai profunda acumulare de experiente in
comparatie cu copiii;

- adultii au motivatii de invatare diferite, educatia se concentreaza in jurul
unor situatii cu aplicabilitate directa in viata;

- decizia de a frecventa un anumit program educativ propus de muzeu o ia
insusi participantul.

De aceea pentru publicul adult am pregatit filme documentare pe diverse
teme etnografice (obiceiuri de peste an, ocupatii si mestesuguri, multietnicitate
dobrogeana s.a), spectacole, auditii muzicale.

3.4. Programele pentru elevii cu nevoi speciale

Pentru a facilita accesul publicului cu nevoi speciale, in primul rand s-a
avut In vedere ca infrastructura sa fie una potrivita.

Pentru conceperea si derularea unor programe adresate unui astfel de
public s-a colaborat cu alte grupuri de elevi de varsta apropiata sau mai mari deja
familiarizati cu activitatile respective si care si-au insusit rolul de indrumator.

Activitati: ateliere practice, muzicale, de artizanat, spectacole.
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Erika POSMOSANU
Amalia MOLDOVAN

MUZEUL PRIN OCHII TAI

1. Noi tendinte in educatia muzeala

La nivel international, interesul pentru studiile privind educatia muzeala
este in crestere, existdnd o colaborare intensa intre specialisti muzeelor,
rezultatele studiilor fiind publicate in revistele de specialitate (,Visitor Behavior”,
,Museum Management and Curatorship”, ,Visitor Studies Today” etc.). in
Romania, sunt putine studii privind pedagogia muzeala (,Revista Muzeelor”),
institutiile de profil care au in infrastructura departamente specializate nu sunt
multe la numar, insa din ce in ce mai multe muzee dezvolta programe de educatie
muzeala, realizdnd ca acestea au o importanta deosebita in deschiderea lor catre
public. Aceste studii, care se bazeaza pe experiente desfasurate in timp, au un rol
important in elaborarea programelor de educatie muzealda ale Muzeului Tarii
Crigurilor, in alegerea grupului {inta, in conceperea ideii programului, precum si in
abordarea tehnicilor de comunicare si de relatii publice.

Acceptand ideea contemporana ca educatia este prezentd astazi
pretutindeni, muzeul trebuie sa infeleaga nevoia de adaptabilitate a functiilor sale
acestui context. Astfel, muzeul trebuie sa devina un ,spatiu” recreativ si stimulator,
generator de informatii, un spatiu al invatarii atat pentru persoanele individuale,
cat si pentru grupurile mari'.

Modul de invatare difera de la o persoana la alta, de la o categorie de
varsta la alta si reflecta modul diferit prin care oamenii sunt capabili sa primeasca
informatii. Afectivitatea opereaza la nivel senzorial si emotional, trece dincolo de
cuvinte gi ajuta la asimilarea de informatii. Daca de multd vreme in salile de
expozitii se folosesc ,trucuri” pentru a creste afectivitatea prin culori, ambient,
lumini, in educatie doar in ultimele decenii s-a pus accent pe metode de educatie
non-conventionale, menite sa gaseasca solutii pentru a implica afectivitatea
publicului in procesul de invatare.

Din acest motiv, muzeele din intreaga lume au largit notiunea de educatie
in ultimii 20-30 de ani, incluzdnd experiente non-cognitive / afective, cum ar fi
interactiunea sociala, joaca, interactivitatea etc. Daca educatia cognitiva se
bazeaza pe informatii si are la baza mai mult comunicarea verbala, cea afectiva
este legata de emotii si experiente traite. Educatia afectiva are adesea ca rezultat
schimbari de atitudine sau achizitia de valori, bazate pe experiente personale, ce
pot avea efecte pe termen lung?.

Un alt aspect luat in considerare este motivarea publicului si captarea
atentiei acestuia pentru a participa la actiunile muzeului. Motivatia fiecarui
segment de public este diferita: unii cautd sa-si imbunatateasca nivelul cultural,
altii sa-si imbogateasca cunostintele, sa-si petreaca timpul liber in mod placut, sa
interactioneze cu alti oameni, sa se distreze etc. Una din metodele eficiente de
motivare a publicului este implicarea directa a acestuia, posibilitatea de a i se oferi

' Mihaela Manarazan, Muzeul ca ofertant cultural, in ,Revista muzeelor”, anul XLIII, nr.
3/2008, p.16.

2 L. Roberts, Affective Learning, Affective Experience: What does it have to do with Museum
Education?, in ,Visitor Studies”, 4 (1), p. 162-168.
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dreptul la exprimare, iar motivatia acestuia creste atunci cand activitatea in care
se implica se rasplateste cu premii.

Domeniul virtual este, de asemenea, un domeniu care a castigat teren din
ce In ce mai mult, beneficiind de tot mai multi adepti si utilizatori. Institutiile
muzeale s-au aliniat acestei tendinte prin promovarea muzeelor virtuale, iar
colectiile on-line si website-urile muzeelor ofera posibilitatea explorarii libere si a
invatarii active®.

Pentru orice muzeu realizarea unui eveniment constituie o provocare din
mai multe puncte de vedere: organizarea, mobilizarea celor implicati, gasirea unui
spatiu adecvat etc. Si pentru ca vorbim de spatiu adecvat, ce se intAmpla in cazul
in care nu avem deloc spatiu, cum e si cazul actual al institutiei muzeale oradene?
Muzeu pavilionar, avand 5 sectiii si un patrimoniu de aproape 400.000 de obiecte
muzeale, Muzeul Tarii Crigurilor se confrunta din 2006 cu o problema de spatiu,
care a pus la incercare imaginatia muzeografilor in ceea ce priveste gasirea unor
solutii viabile pentru a mentine contactul cu publicul. Este vorba de retrocedarea
cladirii in care functioneaza in prezent institutia muzeala oradeana, Episcopiei
Romano-Catolice de Oradea, si de efectuarea etapelor pe care le presupune
procesul de mutare in alt sediu, care au avut drept urmare inchiderea expozitiilor
de baza a muzeului pentru vizitatori din ianuarie 2006, din 2008 renuntandu-se si
la salile de expozitii temporare, precum si la sala de conferinte. Toate acestea au
determinat abordarea unor noi ,simeze” si a unor noi modalitati neconventionale
de educatie muzeala. Programele de pedagogie muzeala derulate de muzeul
oradean sunt menite sa mentina legatura cu publicul, chiar in conditiile in care nu
exista expozitii permanente, si sa contribuie la gasirea de metode educationale
moderne pentru a-si indeplini functia de promovare a patrimoniului cultural pe care
il detine.

Situatia speciala in care se afla Muzeul Tarii Crisurilor a deschis niste
orizonturi neprevazute, anume ne-a determinat sa ne orientam si mai mult spre
publicul nostru, sa-l invitam sa Tsi spuna opinia despre oferta noastra muzeala si,
mai ales, sa ne spuna cum ar vrea sa fie viitorul muzeu, ce ar dori sa vada aici, pe
scurt, cum vad ei muzeul oradean al mileniului Ill. Dezbaterile publice organizate
in cateva randuri in colaborare cu Asociatia ,Prietenii Muzeului Tarii Crisurilor” si
expunerea Proiectului de renovare si amenajare a viitorului muzeu au avut un
succes neasteptat, nregistrdndu-se o larga participare a publicului oradean,
precum si o serie de sugestii privitoare la cladirea viitorului muzeu si la modalitatile
propuse de catre muzeografi si arhitecti pentru expunerea obiectelor de
patrimoniu.

2. Programul ,,Muzeul prin ochii tai”

2.1. Alegerea grupului tinta

In mod firesc, atentia noastra, a educatorilor de muzeu, s-a indreptat mai
ales spre generatia tdnara si foarte tanara, deoarece ei sunt publicul care se afla
inca in formare, atat in ceea ce priveste cultura generala, cat si gustul pentru
estetic. De asemenea, datoritd varstei lor fragede, pot asimila mult mai multa

M. C. Castle, Teaching in the Virtual Museum, Ontario Museum Association's Colloquium
on Learning in Museums VIl , Peterborough, Ontario, Abstract volume, 1-9.
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informatie si sunt dispusi sa se lase antrenati in tot felul de programe care li se
adreseaza, in manifestari ludice concepute special pentru ei.

Numarul programelor de educatie muzealda adresate copiilor este in
crestere in toate muzeele Ilumii. Cercetarile recente demonstreaza ca
experimentele pozitive traite de copii in muzee reprezinta un factor important in
dezvoltarea obiceiului de a vizita mai tarziu obiective culturale similare*. In acelasi
timp, programele interactive abordate de tot mai multe muzee ca programe de
educatie muzeala au darul de a stimula interesul copiilor pentru muzeu, care pana
nu demult dezvolta o relatie unilaterala cu publicul sau. Noul muzeu este un
animator cultural, mai nou un animator socio-cultural’, educatia ocupand un loc
important in cadrul unui muzeu modern.

Dupa succesul concursului online Patrimoniul meu, organizat de muzeul
oradean pentru publicul din sectorul gimnazial, in 2009 a fost conceput un
program complex de educatie muzeald, cu titlul Muzeul prin ochii tai, ce a
cuprins toate elementele noilor tendinte in pedagogia muzeala mai sus-amintite.

Conceput ca un concurs al imaginatiilor, Muzeul prin ochii tai s-a adresat
elevilor din clasele I-IV, care au fost invitati ca in decurs de o luna, din 24 aprilie
pana in 22 mai 2009, sa contribuie cu desene in care isi imagineaza cum vor
arata expozitiile viitorului muzeu, inspirandu-se din fotografile cu piese din
colectiile muzeului afisate pe site-ul www.mtariicrisurilor.ro. Organizatorul acestui
concurs a fost Asociatia ,Prietenii Muzeului Tarii Crisurilor”, in parteneriat cu
Muzeul Tarii Crigurilor si Inspectoratul Scolar Judetean Bihor, insa coordonatorii
programului au fost specialisti de la instituia muzeala oradeana.

Conform principiului ca e important ca rolurile dintre cel care e invatat si cel
care invatd sd se schimbe permanent si activ®, am decis ca de aceasts data cei
mai tineri dintre elevi sa ne ,invete” cum percep ei institufia muzeala oradeana,
mai ales in aceasta perioada in care nu exista acces pentru vizitatori, si cum cred
ei ca ar trebui sa organizam expozitiile pentru a fi atractive si pentru ei, in aceeasi
masura ca si pentru adulti.

2.2. Conceptul programului ,,Muzeul prin ochii tai”

Concursul de desene s-a dorit a fi un program de educatie muzeala care
sa cuprinda principiile Tnvatarii active, folosindu-se de spatiul virtual si de
avantajele oferite de existenta site-ului muzeului, precum si principiile Tnvatarii
interactive, invitdnd elevii la o participare creativa si afectiva, in acelasi timp. S-a
tinut cont de faptul ca aceasta modalitate de educare beneficiaza de un spatiu
alternativ in care se poate desfasura, altul decéat cel al scolii, fiind lipsita totodata
de regulile stricte de invatare, de obligativitatea acesteia, factori care constituie in
general un stimulent pentru elevi, intensificand eficienta asimilarii de noi cunostinte
si formarea de opinii’.

De asemenea, titlul dat, cu impact deosebit, a oferit posibilitatea unei
imaginatii libere, de exprimare fara limite si de creatie spontana.

4 B. Piscitelli, D. Anderson, Young Children’s Perspectives of Museum Settings and

Experiences, Museum Management and Curatorship, vol. 19, No. 3, p. 269-282.
5 Angelica lacob, Laura Capita, Raluca Neamu, Alexandra Zbuchea, Educatia interactiva —
O noua provocare a muzeelor contemporane, in ,Revista Muzeelor”, anul XLIII, nr. 3/2008, p. 66-68.
® Ibidem.
7 Ibidem.
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Concursul a avut si o motivatie obiectiva, ca finalitate a sa fiind propusa o
expozitie cu toate desenele participante la concurs, premierea celor mai bune 26
de desene, precum si postarea acestora pe site-ul institutiei muzeale. Juriul a fost
format din 5 specialisti (profesori, artisti plastici, muzeografi, care au reprezentat
institutiile participante la concurs).

Festivitatea de premiere a fost un eveniment in sine si un exemplu de
educatie muzeala neconventionala, spectacolul oferit in preajma Zilei
Internationale a Copiilor fiind sustinut tot de copii. Un elev din clasa a Vlll-a (cu
numele de scena ,Todini”) le-a oferit copiilor un numar de iluzionism reusind sa-i
captiveze de la bun inceput prin dialogul cu ei si prin avantajul pe care i I-a
asigurat apropierea de acestia ca varsta. Privirile fascinate ale copiilor au fost
rasplata asteptata de tanarul prestidigitator, ce a stiut sa lege o punte intre el si
spectatori prin abilitatea cu care si-a executat numarul.

Evenimentul a fost completat de o sceneta populara interpretatda de un
grup de elevi de la Scoala cu clasele I-IV din Bulz-Pusta care, de altfel, au
participat si la concursul de desene. Scopul acesteia a fost prezentarea obiceiului
de sezatoare, care se mai pastreaza acum doar in comunitafile rurale, si a
costumelor populare traditionale din zona Alesdului.

2.3. Analiza socio-culturala a programului

La concurs au participat 96 elevi, cu 104 lucrari, 64 din Oradea si 32 din
alte localitati din judetul Bihor (Alesd — 8, Beius — 8, Bulz-Pusta — 4, Dobresti,
Structura Hidisel — 4, Marghita — 3, Budureasa — 3, Fancica — 1, Boiu — 1). Tn total
au participat 16 scoli, din care 3 licee si 13 scoli cu clasele I-VIII, din care 8 din
Oradea, iar restul din judet. Surprinzatoare a fost participarea numeroasa a
elevilor din scolile din judet, marea lor majoritate din comunele invecinate. Acest
lucru ne indica faptul ca publicitatea facuta acestui concurs, precum si colaborarea
cu Inspectoratul Scolar Judetean Bihor au fost eficiente. in acelasi timp,
evidentiaza faptul ca scolile din judet, in general prea putin implicate in activitati
extrascolare datorita distantei fatda de municipiul Oradea si a posibilitatilor
financiare mai scazute, au vazut in acest concurs o oportunitate foarte buna
pentru a implica elevii intr-o competitie care s-a desfasurat practic la fiecare
acasa.

In ceea ce priveste scolile din Oradea, Liceul Greco-Catolic s-a remarcat
prin participarea cea mai numeroasa (28 de elevi), explicabil prin faptul ca acest
liceu este membru institutional al Asociatiei ,Prietenii Muzeului Tarii Crigurilor” inca
de la infiintarea acesteia.

Pe grupe de varsta, situatia participantilor este urmatoarea: clasa | — 23 de
elevi, clasa a ll-a — 27, clasa a lll-a — 19, clasa a IV-a — 27. Participarea a fost
destul de omogena pentru ca la aceste varste diferentele nu sunt prea mari, iar
interesul pentru competitii de acest gen poate fi usor trezit, elevii de clasele I-IV
avand o programa scolara mai flexibila.

Au fost acordate 26 de premii, premiul I, Il, Il si 3 mentiuni pentru fiecare
categorie de varsta (clasele |, Il, 11, IV) si 2 premii speciale (pentru originalitate si
popularitate), provenienta elevilor premiati fiind urmatoarea: 19 din Oradea, 2 din
Marghita, 2 din Dobresti-Structura Hidisel, 1 din Beius, 1 din Bulz-Pusta si 1 din
comuna Boiu. Premiul pentru popularitate s-a acordat unei concurente de clasa a
ll-a, de la Scoala cu clasele I-IV din comuna Boiu, pentru scrisoarea adresata
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Muzeului Tarii Crisurilor, ce insotea desenul, iar premiul de originalitate a fost
acordat unui elev de clasa a V-a, de la Scoala cu clasele |-V din Bulz-Pusta, care
a avut o lucrare ce infatisa muzeul pe roti, sugerand atat procesul de mutare al
muzeului oradean, cat si mobilitatea in timp si spatiu pe care ar trebui s-o adopte
toate muzeele.

Din cei 96 concurenti, 74 sunt fete si 22 baieti, iar premiile au fost impartite
intre 21 de fete si 5 baieti.

Din punct de vedere al tematicii, desenele au fost destul de variate:

Cei mai mulii elevi au desenat cladirea muzeului (36 de desene), Sectia de
Etnografie a fost infatisata in 21 de desene, cea de Stiintele naturii a urmat in
clasamentul preferintelor cu 17 desene, Sectia de Istorie a fost surprinsa in 8
lucrari, Sectia in aer liber a fost reprezentata prin 5 desene, iar Seciia de Arta cu 4
desene. Cétiva copii si-au lasat imaginatia sa zburde si si-au inchipuit un muzeu
pavilionar, in care sectiile mai sus numite se regasesc in acelasi desen. Au fost 13
desene de acest gen, in care dinozaurii s-au regasit pe aceeasi foaie de desen cu
arme de luptd si oameni preistorici sau cu vase datand din vremuri stravechi.
Preferinta copiilor pentru Sectia de Etnografie nu este intdmplatoare, mai ales ca o
treime dintre concurenti provin din mediul rural sau din orase mici, unde traditiile
inca se mai pastreaza. De asemenea, in toate scolile li se vorbeste copiilor despre
obiceiurile populare, ritualuri si sarbatori. Urmatoarea sectie care apare cel mai
des in desenele participantilor la concurs este Sectia de Stiintele Naturii, o stiinta
apropiata de sufletul copiilor datorita prezentei animalelor si pasarilor din cele mai
vechi timpuri si pana azi, care le anima imaginatia si le starnesc curiozitatea. Desi
reprezentata numai prin 8 lucrari de sine statatoare, Sectia de Istorie se regaseste
si in desenele care reunesc mai multe sectii la un loc, demonstrand faptul ca
ocupa un loc important in materiile predate la scoala. Desenele surprind prin
acuratetea imaginilor si prin ideile care ofera solutii interesante de expunere a
obiectelor. Avand in vedere ca Sectia in aer liber a complexului nostru muzeal
este in curs de constituire, ne-a surprins prezenta acesteia in cele 5 desene care
i-au fost dedicate. Cea mai slab reprezentata a fost Sectia de Arta, care n-a captat
atentia decat a patru copii. Acest lucru se datoreaza si faptului ca ei sunt destul de
mici pentru a percepe arta foarte bine si mai ales faptului ca nu au avut ocazia sa
viziteze muzeul, pentru a putea beneficia de explicatii facute la nivelul lor de
intelegere. Insa consideram ca este pozitivd abordarea acestui subiect, mai ales
ca nu au experienta in aceasta materie.

2.4. Impactul programului in mass-media

Pentru a asigura o publicitate cat mai eficienta, s-au contactat parteneri din
media locala: cotidianele ,Crisana”, ,Realitatea Bihoreana”, ,Reggeli Ujsag’,
saptaméanalul ,Bihoreanul”, revista ,24 FUN” si Radio Transilvania, care au
publicat anuntul n fiecare saptaméana, pe parcursul concursului (35 de aparitii si
10 anunturi radio). in afara partenerilor media, anuntul concursului a apérut si in
alte publicatii, cum ar fi ziarul ,Jurnal Bihorean”, precum si ziarele online
www.bihoreanul.ro, www.contrastonline.ro, www.times4news.ro si www.allpress.ro.
Interesul mass-mediei pentru concurs demonstreaza faptul ca activitatile
promovate de muzeu, precum si cele susfinute de acesta sunt privite cu
seriozitate, iar Muzeul prin ochii tai a fost considerat de mass-media ca un
program cu sanse mari de succes.

199



3. Evaluarea programului

3.1. Rezultate pozitive

Concursul Muzeul prin ochii tai s-a bucurat de un succes deosebit, atat in
randul elevilor carora li s-a adresat, cat si in randul sponsorilor si al partenerilor
media. Au fost premii in valoare de peste 4.000 lei, oferite de 8 sponsori, si
anume, Editura ,Aquila”, Editura ,CD Press”, Editura ,ArtHistoria”, revista
.Universul meu”, Editura ,Primus”, Editura ,Arca”, National Geographic Romania,
Rock Filarmonica Oradea. Lista a fost completata de Teatrul pentru Copii si
Tineret ,Arcadia” Oradea, care s-a alaturat demersului nostru cultural, oferind
invitatii la teatru pentru toate spectacolele Stagiunii 2009-2010.

Ca puncte tari ale acestei manifestari se mai pot enumera:

- participarea, ca parteneri in organizare, a Muzeului Tarii Crigurilor si a
Inspectoratului Scolar Judetean Bihor;

- participarea la concurs atat a elevilor din scolile oradene, cat si a celor din
scolile din judetul Bihor;

- organizarea unei expozitii de final, cu toate lucrarile participante, la care
au fost invitafi toti elevii castigatori, presa si institutiile partenere;

- organizarea unui eveniment special cu ocazia vernisajului expozitiei, care
a avut darul sa anime intreaga atmosfera si a asigurat succesul acestei zile;

- postarea concursului pe site-ul institutiei muzeale oradene, inclusiv
sponsorii si partenerii media, cu link-urile site-urilor lor, precum si crearea unei
galerii cu desenele castigatoare ale concursului; postarea concursului pe site-ul
Muzeului Tarii Crigurilor a dus la o crestere semnificativa a numarului de vizitatori
ai acestuia, asa cum demonstreaza graficul de mai jos:

. Nr. vizitatorilund
. Nr. vizite/lund
Jan Feb Mar Apr May Jun ul

2009 2009 2009 2009 2009 2009 2009

3.2. Puncte slabe

- organizarea concursului la sfarsitul anului scolar, cand atentia elevilor e
orientata spre incheierea situatiei scolare;

- printre partenerii mass-media nu s-a aflat nici una din televiziunile locale,
asa cum s-a intdmplat in cazul concursului Patrimoniul meu, iar aparitile pe
posturile locale TV ar fi crescut numarul participantilor;
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- 0 treime dintre desenele trimise reprezinta cladirea muzeului, ceea ce
arata relationarea copiilor cu muzeul oradean de cand acesta si-a inchis
expozitile de baza, o parte din publicul tAnar percepandu-l doar ca pe o institutie
gazduita intr-o cladire frumoasa — Palatul Baroc.

4. Concluzii

Concluziile care se desprind in urma acestei experiente pedagogice nu fac
altceva decat sa confirme eficacitatea programelor de educatie muzeala, care Tsi
dovedesc beneficiul atat pentru cei care le organizeaza si le desfasoara, cat si
pentru cei pentru care sunt concepute, precum si importanta deosebita pe care
trebuie sa o ocupe in sfera preocuparilor educatorilor de muzeu. Ele trebuie
gandite n asa fel incat sa se potriveasca categoriei de public avut in vedere si, nu
in ultimul rand, sa aiba efecte pozitive in educatia viitoare a acestuia. Cu siguranta
publicul unui muzeu format din scolari din ciclul primar nu trebuie neglijat,
dimpotriva, cei mici se pot dovedi a fi o sursa inepuizabila de imaginatie. Ochii lor
care oglindesc adevaruri nebanuite, ne pot dezvalui idei surprinzatoare pentru
varsta pe care o au.

Aflat in plin proces de desfasurare a mutarii intr-un alt sediu, fapt care a
dus la necesitatea inchiderii sale pentru public, Muzeul Tarii Crisurilor, sustinut de
Asociatia prietenilor sai, continua ceea ce in anumite muzee a devenit o traditie, si
anume derularea de proiecte educationale pentru diverse segmente ale publicului
sau. In acelasi timp, specialistii muzeului trebuie s& giseascé noi si noi metode
pentru a suplini lipsa expozitilor de baza, pentru a familiariza publicul tanar cu
patrimoniul muzeului, pe care majoritatea nu au apucat sa-l vada. Site-ul muzeului
si conceptul de ,muzeu virtual” trebuie dezvoltat in continuare pentru a asigura o
interactivitate mai mare si a gasi caile necesare promovarii patrimoniului unui
muzeu inchis pentru vizitatori.

In urma programului Muzeul prin ochii tai, institutia muzeald oradeana a
cunoscut o Tmbunatatire semnificativa a imaginii sale, reusind inca o data sa fie in
atentia publicului sau, precum si a mass-mediei locale prin stabilirea unui dialog
permanent cu publicul, pentru a ramane in continuare un punct de referinta in
constiinta locuitorilor Oradiei, atat ca locas de cultura, cat si ca loc al destinderii si
al divertismentului.
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Cristina SEITZ
ANALIZA TRAFICULUI SITE-ULUI WWW.MUZEULMURESENILOR.RO

Primul pas in promovarea muzeului prin intermediul internetului este facut
sub conducerea doamnei director Sanda-Maria Buta in 1999, cand este
achizitionat primul domeniu de internet www.szinfonia.ro/muresenii, realizator fiind
Robert Reugnetz. Site-ul prezenta un minim de informatii, in trei limbi de circulatie
internationala (engleza, franceza, germana) si limba romana; imagini din muzeu si
un link audio cu imnul de stat al Roméaniei ,Desteapta-te romane”, creatie a lui
Andrei Muresanu.

In anul 2002 din motive obiective este schimbata adresa de internet in
www.muzeulmuresenilor.ro. Daca pana in 2003 acest serviciu a fost externalizat,
de la aceastda data seful sectiei istorie, Valer Rus ia in administrare prin
intermediul protocolului FTP, site-ul muzeului.

Cinci ani mai tarziu institutia apeleaza la serviciile firmei S.C. Brilum S.R.L.
pentru schimbarea interfetei site-ului, de realizarea grafica a acestuia ocupandu-
se webdesignerul Alexandru Low-Dorner. Controlul si administrarea site-ului sunt
facute in continuare de Valer Rus pana in aprilie 2008 cand aceasta sarcina este
transferata Cristinei Seitz.

Incepand cu 26 martie 2008 Muzeul ,Casa Muresenilor’ Brasov intrd in
lumea Web 2.0. Muzeul are blog, publicatie web ce contine articole periodice si cu
actualizare neintrerupta. Actualizarea consta in adaugiri de texte noi, imagini,
asemeni unui jurnal, toate contributiile fiind afisate in ordine cronologica inversa.
Webmaster (editeaza si mentine blogul) este acelasi Valer Rus.

In noiembrie 2008 are loc lansarea anuarului de comunicari stiintifice ,Tara
Béarsei” in format electronic pe internet la adresa www.tara-barsei.ro. De
administrarea si introducerea celor 7 numere ale anuarului, totalizand 204 articole
in format pdf, se ingrijeste Valer Rus.

Cea mai recenta achiziie este www.gazetatransilvaniei.ro, in iulie a.c. Se
intentioneaza introducerea in format pdf a colectiei ,Gazetei Transilvaniei’, aflata
momentan pe suport electronic pe 40 CD-uri.

Adminstrarea site-ului www.muzeulmuresenilor.ro se realizeaza prin
intermediul Panoului de control cPanel. Acesta ofera o categorie intreaga de siruri
de functionalitati, asa incat se administreaza toate aspectele site-ului rapid si eficient.

Masurarea si analiza audientei site-ului Muzeului ,Casa Muresenilor”
reprezinta unul dintre elementele esentiale ale strategiei de marketing. Analiza
traficului site-ului muzeului se face urmarind indicatorii:

e vizitatori unici
numar de vizite pe zile
tara de origine a vizitatorilor
durata vizitei
pagini vizitate
tipul fisierelor
sisteme de operare
motoare de cautare

cuvinte / expresii cheie
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Summary 2007

Reported
period Year 2007

First visit 01 Nov 2007 - 05:02
Last visit 31 Dec 2007 - 23:59

U_n!que Number of visits _‘ Hits
visitors

<=1904
Viewed Va'f;‘:%tot 2393 37354 120939 1.49 GB
traffic* ] . (1.25 visits/visitor) (15.6 Pages/Visit) (50.53 Hits/Visit) (654.22 KB/Visit)
available in
'Year' view
Not viewed 18808 41910 112.62 MB
traffic
Summary 2008
Reported .. 2008
period

First visit 01 Jan 2008 - 00:05
Last visit 31 Dec 2008 - 23:35

visitors

<= 11828
Viewed Va'f;‘:‘;:ot 26390 122173 543848 9.02 GB
traffic * ] . (2.23 visits/visitor) (4.62 Pages/Visit) (20.6 Hits/Visit) (358.39 KB/Visit)
available in
'Year' view
Not viewed 94892 195433 822.34 MB
traffic

Summary 2009

Reported period Year 2009
First visit 01 Jan 2009 - 00:14
Last visit 31 lul 2009 - 03:53
Unique visitors Number of visits _‘ Hits _
<= 15249
. - Exact value not 29278 94133 492342 9.89 GB
Viewed traffic available in  (1.91 visitsivisitor) (3.21 Pages/Visit) (16.81 Hits/Visit) | (354.11 KB/Visit)
'Year' view
Not viewed traffic * ‘ 96533 ‘ 163161 ‘ 1.07 GB

Tabel 1 — Vizitatori unici, numar de vizite, pagini, rezultatele interogarilor, latimea
de banda inregistrate in perioada noiembrie 2007-iulie 2009.

Nr. Summary 2007 2008 2009
1 Unique visitors 1904 11828 15249
2 Number of visits 2393 26390 29278
3 Pages 37354 122173 94133
4 Hits 120939 543848 492342
5 Bandwidth 1.49GB 9.02 GB 9.89 GB
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Vizitator unic pe o perioada data este un vizitator contorizat o singura data,
indiferent de numarul vizitelor pe care le-a efectuat in perioada de timp la care ne
referim.

Din evolutia numarului de vizitatori unici ai site-ului
www.muzeulmuresenilor.ro rezulta un numar constant de aproximativ 1.000 de
vizitatori/luna. Din toamna anului 2008 pachetul de produse electronice a muzeului
creste prin aparitia site-ului www.tara-barsei.ro si mai ales a blogului muzeului
www.muzeulmuresenilor.ro/blog. Cele trei site-uri, care se promoveaza intre ele,
au dus la cresterea numarului de vizitatori. Numarul de vizitatori unici incepand cu
ianuarie 2009, creste media lunara tinzand spre 2.000. Punctul de varf a fost in
luna mai 2009, prilejuit de organizarea sesiunii anuale de comunicari a muzeului.
Programul acestui eveniment a fost postat pe site, si a fost vizualizat de
participanti si reprezentantii mass-media.

Days of week — 2007

Mon 539 2504
Tue 740 2348
Wed 671 2278
Thu 621 1973

Fri 582 1712
Sat 602 1467
Sun 528 1668

Days of week — 2008

Mon 349 1714
Tue 350 1657
Wed 367 1774
Thu 336 1614
Fri 366 1465
Sat 310 1064
Sun 258 1104
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Day
Mon
Tue
Wed
Thu
Fri
Sat
Sun

800
600
400

200

Tabel 2 -

600

Days of week — 2009

~ Pages Hits
426 2444
509 2714
478 2828
471 2377
419 1970
331 1550
368 1742
DAYS OF WEEK
—— Mon
\ —=—Tue
\ /" Wed
e | ™
—*— Fri
—e— Sat
2007 2008 2000 | __Sun

Media  paginilor  accesate
www.muzeulmuresenilor.ro, in zilele saptamanii, in perioada noiembrie 2007-iulie 2009.

Day
Mon
Tue
Wed
Thu
Fri
Sat

Sun

Days of week
- Pages
438
533
505
476
456
414
387

DAYS OF WEEK

de vizitatorii

Hits
2221
2240
2293
5964
1716
1360
1505

500
400

300
200

100

8 Mon

2007-2009
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Se observa ca varful de forma al paginilor accesate de vizitatorii site-ului
www.muzeulmuresenilor.ro este atins marti. In acelasi timp cel mai mare numar de
rezultate al interogarilor vizitatorilor site-ului se inregistreaza in 2009 in ziua de
miercuri, 2.828 accesari, urmat indeaproape cu 2.714 de accesari marti. Aceste
valori au fost atinse ca urmare a acfiunilor constante derulate in cadrul muzeului in
zilele de marti (,Matineul muzical” in colaborare cu Filarmonica Brasov) si in
special miercuri (vezi ,Recitalul de la ora cinci” in colaborare cu Opera Brasov). La
acesti vizitatori se adauga colegii din breasla, reprezentantii mass-media si altii
care acceseaza site-ul muzeului pentru a se informa. Sfarsitul de saptamana
inregistreaza cele mai mici valori.

COUNTRIES - 2007

Countries - Hits

F | Australia | 19047 | 19148

2 B United States | 16628 88185

3 i European country ‘ 734 ‘ 6311

4 m Romania ‘ 378 ‘ 3653

5 % Unknown 80 | 120

T'm Belgium 59 | 59

7 B§  GreatBitan | 52 | 460

Tﬁ Germany ‘ 49 ‘ 247

s M Moldova 37 | 602

10 ‘- Bulgaria ‘ 36 ‘ 39

COUNTRIES - 2008 ‘ COUNTRIES - 2009

‘ Countries - Hits 7 ‘ Countries - Hits
1 B8 United States | 99334 451311 N 1] Romania 40048 | 377440
2 @ Europeancountry = 5956 | 27118 2 B United States 24471 | 36490
3 Australia | 5248 | 5964 '3 gm| Russian Federaion | 4942 | 6253
4 Romania | 3813 30802 T-\ Germany 3636 | 19063
5 Germany 1595 | 7076 5 M Canada 3268 | 6788
6 mm|  Netherlands | 1263 | 1703 6 BE  GreatBritain 3152 | 4517
79 Unknown | 1039 | 2877 7 =] Netherlands 1796 | 2483
8 ‘- Russian Federation ‘ 704 1161 T:‘ Spain 1531 4800
9 e Japan - 398 623 T"\ France 1342 3579
10 @ Great Britain | 326 2062 10 | @ | Japan 1294 2385
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Tabel 3 — Tara de provenienta a vizitatorilor site-ului www.muzeulmuresenilor.ro,
in perioada noiembrie 2007-iulie 2009.

Nr

c rt-. COUNTRIES 2007 2008 2009 TOTAL
1 United States 16628 99334 25236 291198
2 Romania 378 3813 41087 45278
3 Australia 19047 5248 396 24691
4 European country 734 5956 426 7116
5 Russian Federation 0 704 5093 5797
6 Germany 49 1595 3785 5429
7 Canada 10 319 3326 3655
8 Great Britain 52 326 3173 3551
9 Netherlands 16 1263 1908 3187
10 Japan 0 398 1318 1716

COUNTRIES
300000
200000
100000
0
2007-2009
@ United States B Romania
@ Australia O European country
B Russian Federation @ Germany
Bl Canada O Great Britain
M@ Netherlands M Japan
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Indicatorul Countries se refera la locatia geografica a vizitatorilor site-ului
www.muzeulmuresenilor.ro. In perioada noiembrie 2007-2009, se observé tranzitia
abrupta de la un trafic international bazat pe robotii electronici spre vizitatorii reali,
predominant romani, cu 40.048 pagini accesate in 2009. Roboatii electronici sunt
programe automate care colecteaza in permanenta informatii despre pagini Web.
Aceste programe studiaza textul si codul site-ului Web, le evalueaza si le adauga
la baza de date indexata a motorului de cautare.

Visits duration — 2007

Number of visits: 2393 — Average: 311 s -—

0s-30s 1657 69.2 %
30s-2mn 284 1.8 %
2mn-5mn 139 5.8 %
5mn-15mn 103 43 %
15mn-30mn 48 2%

30mn-1h 43 1.7 %
1h+ 119 4.9 %

Visits duration — 2008

Number of visits: 26390 — Average: 358 s --

0s-30s 20239 76.6 %
30s-2mn 1594 6 %
2mn-5mn 799 3%
5mn-15mn 813 3%
15mn-30mn 428 1.6 %
30mn-1h 1382 52%
1h+ 1135 4.3 %

Visits duration — 2009

Number of visits: 29278 — Average: 272 s

0s-30s 23345 79.7 % \
30s-2mn 1513 51% \
2mn-5mn 891 3% \
5mn-15mn 1007 3.4 % |
15mn-30mn 574 1.9% \
30mn-1h 1144 3.9% \
1h+ 797 2.7 % \
Unknown 7 0% ‘

208



Tabel 4 — Durata vizitei vizitatorilor site-ului www.muzeulmuresenilor.ro, in
perioada noiembrie 2007-iulie 2009.

VISITS DURATION 2007 2008 2009
0s-30s 1657 20239 23345

30 s-2 mn 284 1594 1513

2 mn-5 mn 139 799 891

5 mn-15 mn 103 813 1007

15 mn-30 mn 48 428 574
30 mn-1 h 43 1382 1144

VISITS DURATION

25000+ ]

@ 0s-30s
20000+ @ 30s-2mn
150004 O 2mn-5mn

O 5mn-15mn
10000+ | 15mn-30mn

50004 O 30mn-1h
® 1h+
0-

2007 2008 2009

Statistica duratei alocate pentru lecturarea textelor de pe site de catre
vizitatori ofera date concludente despre natura internetului in ultimii ani. Cei mai
numerosi ,vizitatori” sunt celebrii roboti virtuali, care de fapt nu citesc nimic, din
acest motiv durata ,vizitei” lor fiind foarte mica (sub 30 de secunde). Toate
celelalte date care urmeaza sunt insa foarte interesante, ele confirmand sau
infirmand interesul real pentru site-ul de internet al muzeului. Se observa ca daca
in 2007 cei care stateau sub 2 minute pe site erau relativ numerosi (11,8%), in anii
urmatori acest procent scade (6% respectiv 5,1%), rezultand astfel ca si cei ajunsi
intAmplator pe site aloca un timp din ce in ce mai mare vizitei pe
www.muzeulmuresenilor.ro. Pentru verificarea acestei ipoteze subliniem cresterea
procentuald a numarului de vizitatori care aloca intre 30 de minute si o ora la 5,2%
(2008) si 3,9% (2009) fata de 1,7% (2007).
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Pages-URL - 2007

164 different pages-url -

T T~

Pages-URL - 2008

385 different pages-url -

1 37956
2 Jblog/ 19147
'3 Jmureseni_ro/ 4829
T/publicitate/reclamataaici.swf 4763
5 Jparteneri/brilum swf 3859
?/ﬂash/ﬂash ro.swf 3796
7/imq%20index/index.swf 2661
¥ /mureseni_ro/evenimente.html 2016
"9 Jblog/wp-trackback.php 1982

110 /mureseni ro/ciprian%20porumbescu.html| 1865

1 28188
2 /publicitate/reclamataaici.swf 1763
Tkmureseni ro/ 834
4 anrteneri/brilum.swf 785
5 Jflash/flash_ro.swf 782
6 Vimq%ZOindex/index.swf 506
7Vmureseni ro/ciprian%20porumbescu.html 446
?yistorie.htm 360
9 Qcigrian porumbescu.htm 346
Wymureseni ro/index-muzeulmureseni.html | 226

Pages-URL - 2009
259 different pages-url

1 Iblog/
2
T/bloq/wp-trackback.php
T/mureseni ro/

?/garteneri/brilum.swf

26657
8670
7265
3769
2829

"6 Jflash/flash_ro.swf

2788

17 Jimg%20index/index.swf

2727

8 /mureseni_ro/evenimente.html

1925

?/bqu/wp-admin/admin-a'ax.php

1770

10 /mureseni_ro/ciprian%20porumbescu.html

1469

Tabel 5 — Adrese URL accesate de vizitatorii site-ului www.muzeulmuresenilor.ro,
in perioada noiembrie 2007-iulie 2009.

Pages-URL 2007-2009

Viewed
1 |/ 74814
2 | /blog/ 45804
3 | /mureseni ro/ 9432
4 | /blog/wp-trackback.php 9247
5 | /parteneri/brilum.swf 7473
6 | /flash/flash ro.swf 7366
7 | [publicitate/reclamataaici.swf 7096
8 | /img%20index/index.swf 5894
9 | /mureseni_ro/evenimente.html 4046
10 | /mureseni_ro/ciprian%20porumbescu.html 3780
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PAGES URL

80000

6000017 |

4000017 |

2000017 |

0_‘
2007-2009

O /muzeulmuresenilor.ro M /blog/
O /mureseni_ro/ O /blog/wp-trackback.php
B /parteneri/brilum.swf O /flash/flash_ro.swf
B /publicitate/reclamataaici.swf O /img%20index/index.swf
W /mureseni_ro/evenimente.html E /mureseni_ro/ciprian%20porumbescu.html

Adresa de Web a fiecarui site este numita adresa URL, prescurtarea de la
Uniform Resource Locator.

Se poate constata ca in topul accesarilor vizitatorilor se afla (in mod firesc)
adresa site-ului muzeului www.muzeulmuresenilor.ro aceasta contorizadnd in
intreaga perioada analizata 74.814 vizualizari. Pe locul urmator se afla blogul
muzeului care reuseste sa se claseze pe primul loc, in 2009, cu 26.657 de
vizualizari, subliniind Tnca o data, daca mai era nevoie, necesitatea improspatarii
discursului profesional, racordarea la noutatile web 2.0 (adica a doua versiune a
Internetului, cea mai interactivd si cea mai deschisa catre oameni), precum si
deschiderea fata de dialogul cu propriul public.

Operating Systems ‘ Hits Percent
1 3R Windows 115841 95.7 %
2 A Linux 1448 11%
'3 | 9 Unknown 1310 1%
4 [ Macintosh 1036 0.8 %
5 @ AmigaOS 579 0.4 %
6 BSD 325 0.2%
7 B8 BeOs 132 0.1%
'8 TJ Unknown Unix system 125 0.1%
9 | |SymbianOS 91 0%
10 Commodore 64 52 0%
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‘ Operating Systems Hits Percent
1 3 Windows 487122 89.5 %
2 | % |Unknown 38382 7%
3 A Linux 8166 1.5 %
4 | K Macintosh 5679 1%
5 @ AmigaOs 2177 0.4 %
6 BSD 1020 0.1%
7 iv) ‘Unknown Unix system 423 0%
8 B Beos 409 0%
9 Commodore 64 238 0%
10 | SymbianOS 225 0%
| Others 7 0%
Operating Systems - 2009
| | Operating Systems Hits Percent
1 g8 Windows 396374 82.7 %
2 [ Macintosh 45076 9.4 %
3 ¢ |Unknown 32819 6.9 %
4 A Linux 4298 0.9 %
5 @ AmigaOS 237 0.05 %
6 BSD 153 0.03 %
7 | B Beos 57 0.01%
8 i Symbian OS 56 0.01 %
9 TJ  Unknown Unix system 54 0.01 %
10 Commodore 64 27 0%
Tabel 6 — Sisteme de operare \utilizate de vizitatorii  site-ului
www.muzeulmuresenilor.ro, in perioada noiembrie 2007-iulie 2009.
Operating Systems
1. | 38 windows 999.337
2. | % Unknown 72.511
3. i— Macintosh 51.791
4T B Linux 13.912
5 | @ Amigaos 2.993
6. BSD 1.498
7- | T Unknown Unix system 602
8 | Bipeos 598
9. I Symbian OS 372
10. Commodore 64 317
1.143.931
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Sistemul de operare reprezinta interfata dintre componentele hard si utilizator.

Majoritatea absoluta a vizitatorilor site-ului www.muzeulmuresenilor.ro
folosesc computere care utilizeaza cel mai cunoscut sistem de operare Windows.
999.337 de accesari, reprezentand 87,3%, provin de la vizitatori care au instalat
pe computer Windows, procentul indicand cota de piatda a acestui sistem de
operare. De asemenea, din cele prezentate mai sus se constatd o evolutie
ascendenta a sistemului de operare Macintosh de la 0,8% in 2007 la 9,4% in 2009.

Browsers — 2007 ‘ Hits ‘ Percent Browsers — 2008 Hits Percent
1 @& MSinternet Explorer = 90006 @ 74.4 % 1 | & MS Internet Explorer | 324600 @ 59.6 %
2 @ Firefox 22005 | 181% 2 @ Firefox 149341 | 27.4%
3 ;i;i Opera 4794 | 3.9% 3 | % Unknown 32738 6 %
4 Konqueror 1224 1% 4 4 Opera 16768 = 3%
5 @ Mozila 959 | 0.7% 5  #» Mozila 4934 | 0.9%
6| ¢ Unknown 539 | 04% 6 8 Safari 4678 | 08%
7 | {4 Galeon 294 02% 7 | & Konqueror 4658 | 0.8 %
'8 [ Netscape 280 | 02% 8 4 Galeon 1049  0.1%
9 & safari 186 | 0.1% 9 Netscape 756 | 01%
E, iBrowse 136 0.1 % 10 | @) BonEcho (Firefox 2.0 development) 512 0%
Browsers — 2009 Hits Percent
1 £ MS Internet Explorer 250536 48.7 %
2 @ Firefox 146834 285%
3 @ safari 45198 8.8 %
4 ¢ |Unknown 34071 6.6 %
5 4} Opera 21517 4.1 %
TiGoogle Chrome 10165 1.9 %
7 Mozila 2392 0.4 %
8 [® Netscape 970 0.1%
9 f# Konqueror 603 0.1%
10 - Wget 505 0 %
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Tabel 7 — Analiza browserilor utilizati de vizitatorii site-ului www.muzeulmuresenilor.ro,
in perioada noiembrie 2007-iulie 2009.

Browsers Hits Percent
1 'S MS Internet Explorer 665142 56.7%
2 = Firefox 318180 271%
3 G Unknown 67348 5.7%
4 £ Safari 50062 4.2%
5 &) Opera 43079 3.6%
6 Google Chrome 10165 0,8%
7 '- Mozilla 8285 0.7%
8 [ Konqueror 6485 0.5%
9 Netscape 2006 0.2%
10 i Galeon 1049 0.1%
BROWSERS @ MS Internet Explorer
B Firefox
700000 B Unknown
600000 +— O Safari
0 1
0 Google Chrome
300000 +— g-J"
200000 1— @ Mozilla
100000 +—— O Konqueror
0 B Netscape
2007-2009 B Galeon

Un browser este o aplicatie software specializata care permite vizualizarea
paginilor web.

Din analiza site-ului www.muzeulmuresenilor.ro realizatd pe perioada
noiembrie 2007-iulie 2009 se poate constata ca cel mai frecvent utilizat browser
web este cel al companiei Microsoft, Internet Explorer, folosit de 56,7% din
utilizatorii site-ului. Mozilla Firefox este al doilea browser ca numar de utilizatori,
fiind folosit Tn medie de 27,1% din vizitatorii site-ului. Totusi, se observa o scadere
a procentului utilizatorilor browserului Internet Explorer, de la 74,4% (numar
maxim de accesari) in 2007 la 48,7% (2009), odata cu evolutia ascendenta a
concurentilor Mozilla Firefox, Safari (Apple) si Opera. Asta inseamna pentru orice
administrator de site de internet obligativitatea optimizarii si pentru alte browsere
de internet nu doar pentru Internet Explorer.
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Search Keywords — 2007

\ 831 different keywords ~ Search  Percent
1 porumbescu \ 328 8.1%
' 2 (ciprian \ 312 7.7%
3 muresenilor \ 260 6.4 %
4 casa 215 53 %
5 de \ 135 3.3%
' 6 brasov \ 124 3%
7 romane \ 102 25%
8 desteapta-te \ 75 1.8%
9 muzeul \ 72 1.7 %
10 |ui \ 59 1.4 %
Search Keywords — 2008
| 2120 different keywords _—
1 muresenilor \ 1569 10.7 %
2 lcasa \ 1243 8.4 %
3 brasov \ 745 5%
" 4 porumbescu \ 689 4.7 %
' 5 ciprian 619 42%
6 muzeul 473 32%
7 muresianu \ 382 26%
8 de 369 2.5 %
' 9 romane \ 223 15%
10 desteapta-te \ 169 1.1%
Search Keywords — 2009
\ 2804 different keywords ~ Search  Percent
1 muresenilor \ 1787 9.4 %
2 lcasa L 1822 8.5%
" 3 brasov . 1156 6 %
4 muzeul 633 3.3%
5 |de \ 491 25%
6 porumbescu \ 321 1.6 %
7 ciprian \ 301 1.5 %
8 2009 \ 244 12%
9 lin \ 185 0.9%
10 muzeu \ 178 0.9%
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KEYWORDS

1800
16001 O porumbescu
1400 - @ muresenilor
O casa
12004 -
O brasov
1000+ i
M ciprian
8001
O muzeul
. H romane
400 o
o B muresianu
2007 2008 2009

Tabel 8 — Cuvinte cheie folosite la interogdri in motoarele de cautare de vizitatorii
site-ului www.muzeulmuresenilor.ro, in perioada noiembrie 2007-iulie 2009.

Search Keywords
Keywords 2007 2008 2009 Total
1 muresenilor 260 1569 1787 3616
2 casa 215 1243 1622 3080
3 brasov 124 745 1156 2025
4 porumbescu 328 689 321 1338
5 ciprian 312 619 301 1232
6 muzeul 72 473 633 1178
7 de 135 369 491 995
8 muresianu 52 383 175 610
9 romane 102 223 134 459
10 desteapta-te 75 169 101 345
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CUVINTE CHEIE

I

Iy --

4000
35001
3000+
2500
2000
1500+
1000+
500

muresenilor
casa

brasov
porumbescu
ciprian
muzeul

muresianu
romane
desteapta-te

Keywords sunt cuvinte introduse ca termen de cautare in motoarele de
cautare de tip www.google.com, www.yahoo.com etc. Din statisticile oferite de
cPanel se poate constata o mutatie a centrului de greutate a acestor cuvinte cheie
dinspre porumbescu, ciprian (situat pe locul | in anul 2007) spre muresenilor,
casa, romane si desteapta-te in 2008. In anul 2009, se detaseaza pe primele 2
locuri muzeul, casa, muresenilor, brasov, ciprian si porumbescu. Aceste 2 cuvinte
din urma raman relativ constante din punct de vedere procentual in toata perioada
analizata. Din aceasta statistica rezulta principalele teme pentru care ajung
vizitatorii pe site-ul de internet al muzeului, precum si prioritdtile pentru

administratorii site-ului in pregatirea de materiale oferite vizitatorilor.

Search Keyphrases — 2007

‘ 561 different keyphrases ~ Search  Percent

1 ciprian porumbescu \ 181 134 %

2 |casa muresenilor \ 111 8.2%
'3 muresenilor \ 45 33 %
4 muresianu \ 45 3.3%
?despre ciprian porumbescu \ 36 2.6 %
6 (casa muresenilor brasov \ 33 24 %
7}mmmmmMnmmmm%u \ 25 1.8 %
?cantece de 1 decembrie \ 23 1.7 %
' 9 muzeul casa muresenilor \ 19 1.4 %
?6}xobctmanageﬁal \ 16 1.1 %
' [Other phrases \ 809 60.2 %
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Search Keyphrases — 2008

2007 different keyphrases . Search  Percent

1 casa muresenilor 595 10.4 %
7\ciprian porumbescu 476 8.3%
?\muresenilor 328 57 %
4 muresianu 320 5.6 %
?\casa muresenilor brasov 170 29%
?\muzeul casa muresenilor 130 22 %
7 brasov 81 1.4 %
8 \muzeul muresenilor 68 1.1 %
9 \despre ciprian porumbescu 53 0.9 %
10 \muzeul casa muresenilor brasov 51 0.8 %
Other phrases 3434 60.1 %
Search Keyphrases — 2009
| | 2894 different keyphrases ~ Search  Percent
T\casa muresenilor 687 10.3 %
7\ciprian porumbescu 221 33%
?\muzeul casa muresenilor 212 31 %
T\casa muresenilor brasov 211 31 %
?\muresenilor 183 2.7 %
6 brasov 156 2.3%
7 muzeului 144 2.1%
8 muresianu 131 1.9%
9 \muzeul muresenilor 74 1.1 %
10 ’www.muzeulmuresenilor.ro 69 1%
Other phrases 4544 68.5 %
FRAZE CHEIE
700 = @ casa muresenilor
600- | ciprian porumbescu
-I O muresenilor
500+ .
O muresianu
4001 M casa muresenilor brasov
300+ B muzeul casa muresenilor
2001 B brasov
1004 O muzeului
0 B muzeul muresenilor

2007 2008 2009 @ despre ciprian porumbescu
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Tabel 9 — Fraze cheie folosite la interogéari de vizitatorii site-ului
www.muzeulmuresenilor.ro, in perioada noiembrie 2007-iulie 2009.

Nr. crt. Keyphrases 2007 2008 2009 Total
1 casa muresenilor 111 595 687 1393
2 ciprian porumbescu 181 476 221 878
3 muresenilor 45 328 183 556
4 muresianu 45 320 131 496
5 casa muresenilor brasov 33 170 211 414
6 muzeul casa muresenilor 19 130 212 361
7 brasov 0 81 156 237
8 muzeului 0 0 144 144
9 muzeul muresenilor 0 68 74 142
10 despre ciprian porumbescu 36 53 0 89

KEYPHRASES @ casa muresenilor

Keyphrases

O muresenilor

O muresianu

B brasov

2007-2009

O muzeului

® ciprian porumbescu

B casa muresenilor brasov

O muzeul casa muresenilor

+ @ muzeul muresenilor

B despre ciprian porumbescu

fnseamna introducerea unei fraze care reprezinta subiectul

despre care se doreste obtinerea de informatii, cu ajutorul motoarelor de cautare.
Se poate constata cu usurintd impactul la public a datelor oferite pe site despre
compozitorul Ciprian Porumbescu, cele mai importante in anul 2007, si printre cele
mai importante in anii 2008 si 2009. imbucurdtor nsad pentru activitatea
personalului muzeului este faptul ca exista o recunoastere publica a interesului
pentru institutia ca atare, Muzeul ,Casa Muresenilor Brasov” trecand pe primul loc
in cautari Tn anul 2008.
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Marinela Loredana BARNA

FOCUS-GRUPUL iN SPRIJINUL ACTIVITATII MUZEALE.
STUDIU DE CAZ - MUZEUL ,,CASA MURESENILOR” BRASOV

Sociologia s-a constituit inca de la Tnceput ca o abordare descriptiv-
explicativa a realitatii sociale — ansamblul creatiilor materiale si spirituale ale
omului, tendinta n ultimele decenii find de a interfera in toate sectoarele
socialului.

Fenomenul cultural este si el cercetat intens in ultima perioada de o serie
de discipline sociale si umane. Sociologia culturii a recurs la ancheta prin interviu
pentru studii specifice, iar muzeul a devenit obiect de studiu pentru sociologi in
incercarea de a reactiona la nevoile vizitatorilor.

Din punct de vedere istoric, aparitia focus-grupului ca tehnica de
investigatie sociala, se leaga de numele a doi mari sociologi ai secolului XX: Paul
Lazarsfeld si Robert Merton'.

Focus-grupul este o metoda calitativa, chiar daca el produce si date
cantitative. Interviul focalizat, cum mai este cunoscut focus-grupul, a luat nastere
din nevoia de a stabili un raport suficient de egalitar intre anchetator si anchetat?.
Oamenii comunica in mod natural si se simt cel mai bine in procesele de
comunicare orizontale. Aceasta metoda de cercetare este cea mai des folosita de
catre nespecialisti.

Focus-grupul este considerat un interviu de grup condus de un moderator
si care urmareste o tematica delimitatd. Rolul esential il are moderatorul care
trebuie sa posede capacitatea de a comunica si de a dirija discutiile avand o
pregatire serioasa in domeniul cercetarilor sociologice. Moderatorul Tsi
construieste ghidul de interviu, stabileste data, durata si locul de desfasurare si
modalitatile de inregistrare a datelor. Este necesara si prezenta unui comoderator
care sa observe informatiile nonverbale.

In mediul public / nonprofit focus-grupul se deosebeste de studiile de piata
si cele din mediul academic prin cateva caracteristici. Grupul este mai mic decat
cel traditional, avand sase catre opt participanti, datorita acestui fapt relevania
datelor este pusa sub semnul indoielii. Specialistii recomanda minimum doua
focus-grupuri de acelasi tip, realizate in conditii similare. in locul moderatorului
profesionist este un angajat intern care are abilitdti de evaluare, de lucru cu
grupul®.

Limitele focus-grupurilor pot fi clasificate Tn trei categorii: relevanta
statistica slaba care deriva din natura calitativa a investigatiei, rezultatele depind
foarte mult de calitafile de a coordona, stimula sau inhiba ale moderatorului,
diverse efecte de grup care se pot produce pe parcursul investigatiei —
polarizarea, efectul de turma, efectul de comparativitate, presiunea normativa,
contagiunea, ,groupthing” etc”.

' Alfred Bulai, Focus-grupul in investigatia sociald, Bucuresti, 2000, p. 11.

2 Frangois de Singly, Alain Blanchet, Anne Gotman, Jean-Claude Kaufmann, Ancheta si
metodele ei: chestionarul, interviul de producere a datelor, interviul comprehensiv, lasi, 1998, p. 113.

® Richard A. Krueger, Mary Anne Casey, Metoda focus-grup, lasi, 2005, p. 199.

4 Alfred Bulai, op. cit., p. 27.
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In perioada martie-octombrie 2008 s-a derulat un proiect al Retelei
Nationale a Muzeelor din Romania, proiect finantat prin AFCN — MUZEU FOCUS
(cum sa ne cunoastem mai bine vizitatorii muzeului). Partener al proiectului
MUZEU FOCUS a fost Institutul de Cercetari Eco-Muzeale Tulcea. Proiectul a fost
structurat in trei sesiuni de training la Bucuresti, Tulcea si Sibiu, fiind primul
program dedicat cercetérii de marketing in muzee. In cadrul work-shopurilor, 50 de
muzeografi au fost instruiti cum sa lucreze cu instrumente de tip chestionar, focus-
grup si observatie sistematica. Pentru finalizarea programului participantii au primit
sarcina de a realiza investigatii de tip focus-grup in cadrul institutiilor proprii.
Scopul era de a evalua expozitia de baza a muzeului din perspectiva vizitatorului.
Rezultatele studiilor au fost prezentate in brosura ,Expozitia — perspectiva
publicului™.

In urma participarii la work-shop-ul de la Sibiu, am realizat un focus-grup la
Muzeul ,Casa Muresenilor” Brasov, rezultatele lui fiind obiectul acestui studiu.

Selectia participantilor s-a facut doar pe anumite categorii de subiecti cu
anumite caracteristici de status, motivatii si din perspectiva informatiilor relevante
pe care acestia le pot oferi. Recrutarea s-a facut prin medierea unor cadre
didactice de la Universitatea , Transilvania” Brasov care au comunicat data, ora si
locul desfasurarii focus-grupului. Cu toate ca am primit acceptul participarii la
focus-grup din partea mai multor persoane, in ziua programatd s-au {inut de
cuvant doar jumatate dintre ele. Pentru situatia in care numarul acestora ar fi
depasit limita maxima admisa, am pregatit si chestionare care urmareau linia
intrebarilor din focus-grup. Raspunsurile la aceste chestionare urménd sa
contribuie la suplimentarea informatjilor.

Esantionul pe care am lucrat a fost unul omogen care a permis un grad
ridicat al comunicabilitatii intre membrii grupului si obtinerea unui volum informativ
maxim. Au participat 5 persoane, studenti Tn cadrul Universitatii , Transilvania”
Brasov, dar la facultati diferite (4 tehnice, 1 filologie). Varsta participantilor a fost
cuprinsa intre 20-25 ani. Trei dintre acestia au statut si de angajat part-time.

Focus-grupul s-a desfasurat intr-un cadru institutional, si anume intr-o sala
de expozitie din muzeu, o sala care se afla la capatul circuitului si care asigura un
cadru neutru. Metoda de inregistrare a datelor aleasa a fost cea audio prin
utilizarea unui reportofon.

in ceea ce priveste durata optima a investigatiei parerile specialistilor sunt
impartite. Stewart si Shamdasani (1990) propun o ora ca duratd minima si mai
multe ore ca duratda maxima. Alti autori limiteaza durata maxima la o ora, o ora si
jumatate®. Focus grupul desfasurat la ,Casa Muresenilor’ a avut o durati de 75
minute.

Cea mai dificila componenta a unei investigatii calitative o reprezinta
prelucrarea si analiza datelor. Prima operatie este cea a transcrierii discutiilor.
Prelucrarea datelor se bazeaza in special pe sistemul decupajului, prin care datele
sunt grupate si sistematizate in functie de criterii care faciliteaza analiza si
interpretarea’.

® MUZEU FOCUS, Proiect al Retelei Nationale a Muzeelor din Romania, finantator AFCN, 2008.
® Alfred Bulai, op. cit., p. 55.
" Ibidem, p. 105.
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La intrebarea ,Ce luati in considerare cand decidetfi sa iesiti in timpul
liber?” au primat perioada de timp liber si resursele financiare. Alte motive
invocate au fost: anturajul si starea vremii. Toti participantii prefera sa-si petreaca
timpul liber in afara localitatii, centrul fiind preferat pentru distractie (discoteci,
baruri).

Toti stiau de existenta acestui muzeu, doar o persoana I-a vizitat anterior.
Informatii despre muzeu trei au aflat din mass-media, iar doi prin intermediul
prietenilor.

Nici unul nu a vizitat de curdnd o casa memoriala din tara. Unul dintre
participanti nu a mai intrat intr-un muzeu de cel putin 15 ani, invocand anturajul si
timpul liber insuficient. Ultimele muzee vizitate au fost: Cetatea Rasnov, Cetatea
Bran si Castelul de la Hunedoara, iar din oras, Muzeul de Etnografie. Impresia
creata in urma vizitarii acestor obiective muzeale este in general buna. Castelul
Huniazilor a fost cel mai impresionant datoritd atmosferei create pentru vizitatori
(domni si domnite in costume de epoca, lupte intre cavaleri). La polul opus s-a
situat Castelul Bran, care fiind vizitat anual in decursul ultimilor 5 ani, nu a mai
venit cu nimic nou, experienta vizitarii fiind descrisa ,plictiseala mare”.

La intrebarea ,Care ar fi motivele care v-ar determina sa vizitati Muzeul
Muresenilor?”, toti au asociat numele muzeului cu Andrei Muresanu, creatorul
versurilor Imnului de Stat al Roméaniei — ,Desteapta-te, romane!”.

Inainte de a veni la muzeu doreau s& vada fotografii cu familia Muresianu,
cu Andrei Muresanu, cu Brasovul, doreau sa fie introdusi in atmosfera epocii.
Vizita la muzeu a fost descrisa ca fiind surprinzatoare in mod placut la inceput,
devenind apoi interesanta. Impresionante au fost arborele genealogic si renovarea
autentica a incaperilor. Tablourile care reprezinta diversi membrii ai familiei au fost
apreciate. Unul dintre participanti a declarat ca nu I-a impresionat nimic, vizita fiind
placuta.

Obiectele muzeale expuse au fost considerate suficiente avand in vedere
spatiul de care dispune muzeul. Etichetele au oferit suficiente informatii, fiind
laudate datorita conciziei.

La intrebarea ,Ce nu v-a placut la expozitia de baza?” in unanimitate au
declarat ca spatiul expozitional este insuficient, expozitia fiind foarte scurta.
Ghidajul audio incomodeaza daca doresti sa citesti informatiile oferite de etichete.
S-a sugerat sa fie folositd doar o muzica de fundal.

Cei intervievati ar fi dorit sa vada: mai multe instrumente muzicale (vioara),
viata cotidiana a perioadei ilustrata in imagini, mai multe informatii despre primul
ziar politic al romanilor ardeleni ,Gazeta Transilvaniei”’, mai multe informatii despre
obiectele expuse Tn muzeu (cutiile muzicale, pianul).

intrebati ,Ce Tmbunatitiri se pot aduce?” majoritatea a declarat sa se
extinda spatiul expozitional prin cumpararea parterului cladirii. Acest lucru ar face
muzeul vizibil din strada. A fost sugerata o prezentare cu o zi din viata unuia dintre
membrii familiei in diferite perioade. Alte sugestii au fost: sa poata fi cumparata
muzica compozitorilor familiei, sau n timpul ghidajului sa se spuna si despre
relatia Muresenilor cu personalitati marcante ale perioadei (prietenii, controverse).

Pentru a face posibila cresterea numarului de vizitatori un procent de 90%
a propus o reclama continua, atat in mass-media, cat si la scolile brasovene. O
alta solutie ar fi introducerea in programa scolara a unor ore de istorie locala.
Pentru ca muzeul sa fie mai vizibil din strada acesta are nevoie de un afis care sa
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atraga atentia, un panou publicitar. Consiliul Judetean, forul tutelar, ar trebui sa se
implice in promovarea obiectivelor turistice din oras, sa se ocupe de publicitate.
Au fost sugerate mai multe aparitii TV in care sa fie starnita curiozitatea, atat pe
posturile locale, cat si pe cele nationale. Un participant a sugerat o mai buna
colaborare cu celelalte obiective turistice din oras, mai ales pentru turisti,
propunand un circuit in care sa fie incluse toate muzeele.

In urma discutiei am desprins urmatoarele concluzii:

e Muzeul ,Casa Muresenilor’ Brasov este slab semnalizat din strada, desi
se afla in centrul istoric al orasului.

Spatiul expozitional este insuficient.

Datele privind viata cotidiana a Muresenilor sunt insuficiente.

Etichetele au fost apreciate ca fiind concise.

A fost apreciata renovarea interioarelor.

Obictele muzeale expuse au fost considerate suficiente, avand 1in
vedere spatiul avut la dispozitie.

Solutia adoptata pentru cresterea vizibilitatii muzeului a fost utilizarea unor
bannere pe fatada cladirii, in special pentru expozitile temporare. Totodata, au
fost realizate interventii punctuale — adaugare de obiecte si extindere de etichete —
in expozitia de baza.

in ceea ce priveste extinderea spatiului expozitional, acest lucru nu s-a
putut concretiza datorita crizei financiare pe care o traversam. Resursele
financiare nu au permis investitii in acest an.

In concluzie, se constata utilitatea folosirii instrumentelor de investigare a
publicului, obtindndu-se date reale. Informatiile oferite ajuta la vizualizarea unor
deficiente, iar masurile care se impun duc la imbunatatirea imaginii organizatiei.
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Ovidiu BARON
GESTIONAREA RELATIILOR CU PUBLICUL MUZEAL PE TIMP DE CRIZA

Una dintre metodele ambitioase de abordare a crizei este aceea de a o
trata ca normalitate, bineinteles, cu rezerva ca aceasta abordare nu ascunde o
atitudine mai degraba incongtienta. Este vorba de adoptarea acestei viziuni
indeosebi in relatiile cu publicul, in strategia de imagine pe care o aplici, si nu n
interior, unde lucrurile trebuie tratate cu responsabilitate. Acest fel de abordare are
avantajul de a trasnsmite publicului un mesaj pozitiv, ideea de echilibru, pe care 1l
poate gasi in institutia ta si nu in alta parte, cu atadt mai mult cu cat, in cazul
nostru, avem de-a face cu un muzeu care ofera, pe langa posibilitatile educative
evidente, si numeroase activitati de relaxare. Ne referim, de altfel, la o criza care
afecteaza, in primul rand, nivelul economic si, prin implicatiile firesti ale organizarii
societatii, celelalte domenii, incepand cu politicul si ajungand péana la domeniul
culturii, lasat, din pacate, de cele mai multe ori, in perioadele de tranzifie — si
aceasta o criza, profunda si indelungata — la urma listei de prioritati.

Vazuta ca o amenintare importanta pentru evolutia institutiei, criza poate
avea efecte negative care nu pot fi prevazute cu precizie. Cu toate acestea, este
obligatorie o estimare a posibilelor efecte pe care le poate avea, cu atat mai mult
cu cat, in situatia de fata, avem de-a face cu un fenomen ce implica mai multe
niveluri ale societatii, depasind astfel posibilitatile de reactie ale unei singure
institutii. O crizd economica are un efect de domino, antrenand schimbari
dramatice Tn numeroase domenii de activitate. Exista, desigur, abordarea facila, a
asteptarii, a amanarii proiectelor importante pana in momentul revenirii la
normalitate, lasand criza sa treaca. Recunoscuta public in numeroase domenii de
activitate, pasivitatea lasa urme adanci in functionarea unei institutii, daca nu
cumva duce chiar la disparifia acesteia. Este nevoie de o atitudine diferita, care sa
implice toate variantele de salvare posibile. Abordarea crizei trebuie facuta,
asadar, Tn mai multe modalitati, cu planuri de rezerva la care sa apelezi oricand
este cazul. In mod paradoxal, situatia de criza poate aduce rezultate foarte bune,
in urma testarii unor solutii dintre cele mai neasteptate, a asumarii unor riscuri mai
mari decat in perioadele de normalitate. Monitorizarea atenta a etapelor strategiei
create in perioada de pre-criza poate sustine o modificare de abordare, care sa
tina cont in detaliu de felul in care institutia raspunde la criza. Planul de
management trebuie sa fie, de asemenea, actualizat in funciie de rezultatele
obtinute.

Muzeul Astra din Sibiu nu este singura institutie care s-a straduit — si a
reusit — sa promoveze o imagine care sa se delimiteze de criza economica, au fost
si alte institutii culturale care, in iesirile publice ale reprezentantilor lor, au mers pe
aceeasi idee, o atitudine emblematica mai ales pentru un Sibiu in care turismul,
desi in scadere fata de anul Capitalei culturale europene, se mentine totusi la cote
ridicate, comparativ cu alte orase.

In acest an am valorificat mai mult grupul de prieteni ai muzeului,
identificAnd reprezentanti ai unor categorii de public pe care doream sa le atragem
mai mult Tnspre activitatile noastre. Gasind mici solutii de stimulare — dar insistand
pe ideea ca insasi calitatea de prieten al muzeului este un lucru important —, am
transformat aceste persoane in veritabili ambasadori, prin intermediul carora am
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transmis catre public mesajele noastre. Ajutdndu-ne si la organizarea unor
manifestari, prietenii muzeului au devenit o resursa umana importanta. Implicarea
unor studenti ai facultatilor de Jurnalistica sau de Management a adus chiar si
rezultate la nivelul strategiei de imagine aplicate in perioada crizei. Studentii au
testat reactiile publicului la manifestarile organizate de muzeu, dar si nivelul
implicarii angajatilor in derularea programului propus, prin conceperea si aplicarea
unor chestionare.

O metoda eficienta de a transmite un mesaj de non-criza a fost
organizarea unui numar mai mare de manifestari decat intr-un an obisnuit, unele
dintre acestea fiind de anvergura: un nou festival, mai multe expozitii, un targ de
case traditionale etc. Am largit, de asemenea, aria de interes, atragand un public
numeros.

Ideea de normalitate a fost transmisa si prin mentinerea preocuparii privind
cresterea patrimoniului muzeal. Au fost continuate procesele de identificare de noi
monumente, de transfer si de reconstructie a lor. Reprezentand o atractie aparte
pentru vizitatori s$i o garantie a dezvoltarii muzeului, monumentele din Muzeul in
aer liber sunt din ce in ce mai numeroase. In acest an au fost reconstruite sau
sunt in curs de reconstructie peste 10 monumente: o casa a grajdarului, cu toate
anexele necesare, o biserica transferata din judeful Gorj, 0 gospodarie din acelasi
judet, o piva, o fantana etc.

A fost diversificat si programul de pedagogie muzeala din perioada
estivala, incercandu-se o noua abordare prin integrarea acestuia in programul
taberelor scolare. Activitatile de Tnvatare si de joaca programate in spatiul destinat
copiilor — Etno-Tehno Parc — au reprezentat o optiune importanta pentru copiii
veniti In tabara la pensiuni din Sibiu si din Tmprejurimi. Colaborarea cu aceste
pensiuni, dar si direct, cu scolile, va aduce intensificarea acestui program in anii
care urmeaza.

O solutie foarte buna de atragere de noi vizitatori, dar si pentru aducerea
de noi venituri, o reprezintd team-buildingurile. incepute timid in 2007, aceste
activitati au fost dezvoltate mult in 2009, cand am elaborat o oferta cat se poate de
atractiva, prezentata firmelor mari, dar vanduta si prin intermediul unor agentii
turistice sau hoteluri. Au participat indeosebi reprezentanti ai unor firme cu unitafj
in mai multe judete si care au profitat de oportunitate pentru a-si ajuta angajatii sa
se cunoasca mai bine, in afara mediului adeseori stresant de la serviciu.
Activitatile propuse au imbinat latura formativa cu cea ludica. Dintre atelierele
practice, cel mai dorit a fost cel de olarit, iar activitatile de agrement au avut in
vedere refacerea ambiantei din satul traditional, ,locuitorii” temporari ai acestuia
trebuind sa se descurce la caratul apei de la fantana, la prinsul gainilor sau chiar
la potcovitul cailor. Nu au fost excluse activitatile sportive, aleile Muzeului in aer
liber fiind un loc potrivit pentru jogging, de exemplu.

A fost diversificat spatiul de joaca de la Etno-Tehno Parc, prin instalarea a
noi hinte, a unei gropi de nisip pentru copiii cei mai mici, a unor jocuri desenate pe
asfalt (sotron, tenis de picior) etc.

Activitatile promotionale — vizite gratuite, Noaptea Muzeelor, Ziua
Internationala a Muzeelor, Concurs de fotografie, Ziua de Dragobete, week-end al
portilor deschise, au adus zeci de mii de vizitatori care au profitat de ocazie
pentru a (re)descoperi unitatile noastre muzeale.

Activitatile religioase si-au urmat programul firesc, Muzeul in aer liber
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dispunand de serviciile unui preot paroh si de importante monumente cu caracter
religios: doua biserici (a treia fiind in reconstructie, asa cum mentionam mai sus),
doua troite, cruci etc. Am facut, de asemenea, demersuri in vederea atragerii unor
grupuri de vizitatori prin intermediul pelerinajelor organizate in mod constant de
Patriarhia Roméana, de Mitropolii sau, direct, de catre preoti.

Am organizat, si in acest an, manifestari in afara incintei muzeului.
Expozitia itinerantad "Muzeul Astra vine in scoala ta” a fost prezentata elevilor si
cadrelor didactice din peste douazeci de unitati scolare din judet. Alte expozitii au
fost itinerate la muzee din Bucuresti, Medias etc. A fost organizat Targul de jucarii
traditionale in Parcul Tineretului, Targul Olarilor in Piata Mare, Targul
Mestesugarilor Romi in Piata Mica, la toate aceste manifestari participand peste
50 000 de persoane.

Centrul Astra pentru patrimoniu, un proiect finantat de Spatiul Economic
European, a adus un plus de fonduri in acest an, construirea sa urmand sa
contribuie la desfasurarea muncii specifice de conservare-restaurare in conditii
optime, specialistii Muzeului Astra implicandu-se, Tn mod constant, si in programe
de restaurare a pieselor detinute de alte institutii culturale sau religioase.

Programul de pedagogie muzeald se adreseaza unui public larg, de la
bebelusi (Ziua Sugarului), pana la angajatii unor firme din varii domenii. Ziua
Sugarului, organizata Tn ultimii ani in Muzeul in aer liber, are in vedere stimularea
parintilor si a bunicilor in vederea aducerii bebelusilor in muzeu, spatiul plin de
vegetatie din Dumbrava Sibiului reprezentand un loc ideal pentru sanatatea celor
mici. Concursurile si workshopurile organizate cu acest prilej — si continuate,
cateva luni mai tarziu — au prilejuit parintilor asimilarea de informatii de ordin
medical sau educativ extrem de necesare. Ziua Gradinitelor a fost organizata
pentru prima oara in acest an, sute de copii participand la jocuri, spectacole sau
activitati educative pe potriva varstei lor. A urmat binecunoscuta Olimpiadéd a
Mestesugurilor artistice traditionale, care a adus la Sibiu, in cadrul fazei finale din
luna august, peste 150 de mici mestesugari din toata fara. Demonstratiile practice
realizate de acestia au oferit oricui prilejul initierii Tn practicarea unei ocupatii
stravechi sau, pur si simplu, al descoperirii unor elemente-cheie ale organizarii
vietii romanesti in trecut. in ultimii ani au fost organizate tabere de creatie: pictura
pe sticla, sculptura, arhitectura traditionala, conservare-restaurare si altele,
reluate, partial, si in acest an, sau inlocuite cu numeroase workshopuri (traditii
japoneze, incondeiere de oua, pictura de icoane etc.). Targul Creatorilor Populari
si Targul Olarilor reprezinta, pe langa latura lor comerciala sau expozitionala, si
activitati cu valoare educativa, de aceasta data publicul {inta reprezentandu-|
inseosebi adultii. Ambele manifestari includ ateliere si demonstratii practice care le
permit celor interesati sa se aseze la razboiul de tesut, la roata olarului etc. si sa
invete, alaturi de mesteri din toata tara, secretele acestor activitati.

Pedagogia muzeala a inclus, in acest an, si o activitate de descoperire a
cerului, prin intermediul unui proiect de astronomie populara finantat de Primaria si
de Consiliul Local Sibiu si in cadrul caruia au fost organizate seri de astronomie,
cu conferinte, ateliere, prezentari video si, bineinteles, cu sedinte de observare a
cerului cu luneta. Programul de astronomie s-a adresat tuturor varstelor si a fost
gratuit, proiectul continuand in anii care vor urma.

In vederea apropierii publicului foarte tandr de muzeu, ne-am propus si
formarea unor copii-ghizi, care sa le dezvaluie colegilor tainele muzeului. ldeea
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aceasta are in vedere transmiterea unui mesaj cat mai adecvat elevilor — este
vorba de elevi de gimnaziu si liceu — copiii avand o mai mare incredere in cei de
varsta lor si primind informatii pe intelesul lor.

Programul de pedagogie muzeala are in vedere publicarea de noi
materiale — pe langa cele existente: Abecedar si Dictionar Etimologic, Carte de
colorat, Puzzle, pliant —, indeosebi a unor manuale adresate diverselor categorii
de elevi. Au fost demarate si alte proiecte educative, cum sunt Povestile muzeului
sau atelierele practice destinate copiilor cu dizabilitati. Acestia din urma au, in
ultimul timp, si posibilitatea organizarii unor expozitii in spatiile detinute de muzeul
Astra.

Rezultatele pozitive ale acestui program au confirmat strategia propusa
initial si ne-au demonstrat ca, in situatji de criza economica, muzeul poate juca un
rol important si la nivel social. Educarea publicului in conditile de criza tine,
inevitabil, cont de specificul momentului. Dandu-le oamenilor un sentiment de
normalitate, transformand muzeul intr-un spatiu prietenos, relaxant, i ajutam,
practic, sa preia aceasta abordare si in propriile lor activitati. Numarul mai mare de
vizitatori Tn comparatie cu anul trecut ne-a demonstrat faptul ca oamenii doresc sa
ramana alaturi de muzeu si ca eforturile noastre raspund dorintelor acestora. Criza
ne-a pus intr-o situatie de aparent provizorat, silindu-ne sa ne testam capacitatea
de reactie la evolutii neasteptate ale fenomenului social. Raméne de vazut in ce
masura evolutia crizei In anii care urmeaza va produce schimbari in programul
muzeului si in felul in care va reactiona publicul la propunerile noastre.
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