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Anarhismul in Romania: istoriile uitate ale unei istorii uitate

L3 v v *
Adrian Tataran

,,NOi, care am cugetat ca si tine,
stim cu cine avem sa luptdm: cu toatd lumea noastra”.
N. Safir

Incepand cu ultimele decenii ale secolului trecut, cercetdrile legate de
anarhism, de istoria, gandirea si practicile libertare’ au inceput s atragd tot mai mult
atentia, atat in mediile academice, cat si in general. Anarhismul pare sa-si fi recapatat
relevanta intelectuald, dupa o lunga perioada de uitare. Numarul relativ mare de studii
aparute pana acum si, de asemenea, relativa diversitate a abordarilor sustin ideea
emergentei ,,studiilor anarhiste” ca domeniu aparte de interes si de cercetare. Este de
remarcat si faptul ca, dincolo de discursurile concentrate pe recuperarea documentara
sau istoricd, o mare parte a initiativelor au fost si sunt motivate de ideea explorarii unor
alternative teoretice si practice inspirate de gandirea libertard. Am putea aminti aici
lectura anarhisti a epistemologiei propusi de Paul Feyerabend”, estetica anarhisti
descrisd de André Reszler’, antropologia anarhistd amintitd de David Graeber® sau
teoria literara anarhista schitatd de Jesse Cohn’. De altfel, un mare numir de cercetiri
sunt cele dedicate literaturii anarhiste si modului In care ,,anarhia” si literatura s-au

* Adrian Tatdran a fost beneficiar al Programului de Burse ,,Junimea” si Rezidente de cercetare
stiintificd privind istoria si viata culturald a lasului, editia a V-a, 2018 — initiativd a Muzeului National al
Literaturii Roméane lasi.

' Termenul de , libertar” i se datoreaza lui Joseph Déjacque, scriitor si publicist anarhist, care-1
va folosi pentru prima oard in 1857 intr-un pamflet adresat lui Pierre-Joseph Proudhon, unul dintre
ganditorii emblematici ai ,,anarhiei”. Notiunea se va incetateni ulterior in limba franceza ca varianta
alternativa pentru ,,anarhist”. in limba romana, cuvantul a fost preluat din franceza si are acelasi inteles.
Notiunea de , libertarian”, cu care deseori se face confuzia, a patruns in vocabular mult mai tarziu, din
limba engleza, si se refera la o scoala de gandire politica si economica radical diferita de cea libertara sau
anarhista.

? Paul Feyerabend, Against Method: Outline of an Anarchist Theory of Knowledge, London, 1993.

3 André Reszler, L esthétique anarchiste, Paris, 1973.

* David Graeber, Fragments of an Anarchist Anthropology, Chicago, 2004.

5 Jesse Cohn, Anarchism and the Crisis of Representation. Hermeneutics, Aesthetics, Politics,
Selinsgrove, 2006.



intrepatruns de-a lungul timpului. Cuprinzatoarelor studii de istorie literara alcatuite de
Thierry Maricourt®, Caroline Granier’, Vittorio Fn'gen'o8 sau Uri Eisenzweigg, li se pot
astfel adauga analizele lui David Weir'® sau Richard D. Sonn“, autori care au docu-
mentat si au analizat latura culturald a influentei anarhismului, bogatele sale ramificatii
artistice, filosofice si literare.

Dincolo de diferitele sale travestiuri, curente si nuante, anarhismul, copil ,.teri-
bil” al revolutiilor care marcasera prima parte a secolului al XIX-lea, reclama, de fapt,
o critica mult mai cuprinzatoare a fundamentelor societatii, fie ele economice, politice,
religioase, artistice sau morale. Respingerea principiilor autoritatii si coercitiei in
organizarea sociald, afirmarea libertatii individuale si a asocierilor afinitare, dimen-
siunea emancipatorare si radicald pe care anarhistii o dadeau criticii ,,Stdpanirii”, de
orice fel ar fi fost ea, nu pot fi intelese numai in termenii filosofiei politice, ci trebuie
interpretate ,,ca o larga rizvritire culturald”'?, dimensiune esentiala a criticii anarhiste
si care, de regula, tinde sa fie trecuta cu vederea.

Anarhie, anarhisti, anarhism

Daca unii dintre istoricii miscarilor anarhiste’” si, de asemenea, multi dintre
teoreticienii anarhisti insisi vedeau in figuri ca Prometeu, Diogene, Etienne de La
Boétie, Rabelais sau Charles Fourier exponenti ai unui difuz spirit libertar ,,la fel de
vechi ca umanitatea™, conturarea efectivd a anarhismului ca tendintd teoretica si
politica distincta incepe abia 1n prima parte a secolului al XIX-lea, perioadd marcata de
ample miscari revolutionare si de afirmarea curentelor de gandire socialiste, din a caror
»familie” anarhismul face parte. Primul care si-a asumat In mod explicit termenul de
»anarhist” pentru a-si descrie pozitionarea politica si filosoficd a fost Pierre-Joseph
Proudhon, in 1840". Scriitori asemeni lui Joseph Déjacque, autor al primei utopii

6 Thierry Maricourt, Histoire de la littérature libertaire en France, Paris, 1990.

7 Caroline Granier, Les briseurs de formules. Les écrivains anarchistes en France a la fin du
XIXe siecle, Coeuves-et-Valsery, 2008.

$ Vittorio Frigerio, La littérature de ['anarchisme. Anarchistes de lettres et lettrés face a
l’anarchisme, Grenoble, 2014.

° Uri Eisenzweig, Fictions de I’anarchisme, Paris, 2001.

0 David Weir, Anarchy and Culture. The Aesthetic Politics of Modernism, Amherst, 1997.

' Richard D. Sonn, Anarchism and Cultural Politics in Fin de Siecle France, Lincoln &
London, 1989.

2 Ibidem, p. 4.

13 A se vedea Peter Marshall, Forerunners of Anarchism, in idem, Demanding the Impossible. A
History of Anarchism, London, 1992, p. 53-139.

4 Elisée Reclus, L’Anarchie, in ,Les Temps nouveaux”, n° 3, 13-15 mai 1895 apud Jean
Maitron, Le mouvement anarchiste en France. Tome I: Des origines a 1914, Paris, 1992, p. 24.

'3 A se vedea Pierre-Joseph Proudhon, Qu’est-ce que la propriété? (nouvelle édition), Paris,
1873, p. 212.



anarhistem, ganditori ca Max Stirner sau, ceva mai devreme, William Godwin,
considerat de Piotr Kropotkin drept ,,primul care a formulat conceptiile politice si eco-
nomice ale anarhismului””, se numard, de asemenea, printre cei care au contribuit la
cristalizarea viziunii libertare 1n aceasta perioada de emergenta teoretica.

Organizarea anarhismului ca miscare efectiva, dincolo de dimensiunea sa pur
,literara” si filosofica, se va petrece ceva mai tarziu, in 1872, odatd cu ruptura care va
surveni intre socialistii marxisti (sau etatisti) si cei libertari (sau anti-autoritari) in
cadrul Primei Internationale. Mihail Bakunin si James Guillaume vor pune bazele unei
Internationale ,,anti-autoritare” la Saint-Imier, in Elvetia. Li se vor alatura toti cei care,
asemeni lor, contestau deriva autoritard a marxistilor, careia i opuneau principiul
autonomiei si al organizarii federaliste. Printre delegatii aflati in 1872 la congresul de
constituire al ,internationalei anarhiste”, s-a numrat si un anume Rouleff Zemphiry'®,
pe numele sau adevarat Zamfir Arbure-Ralli, revolutionar basarabean aflat pe atunci 1n
exil in Elvetia si unul dintre apropiatii lui Mihail Bakunin. In urmatorul deceniu,
aceasta noud Internationald va reprezenta unul dintre cele mai importante focare ale
dezvoltarii si raspandirii conceptiilor, literaturii si practicilor libertare. Un rol Tnsemnat
in aceastd evolutie 1-a avut si faptul ca Elvetia devenise un refugiu primitor pentru cei
care, asemeni comunarzilor francezi sau nihilistilor rusi, incercau sa se puna la adapost
de represiunea autorititilor. Printre acestia s-au aflat si geograful Elisée Reclus,
supravietuitor al Comunei, sau printul Piotr Kropotkin, unul dintre cei mai importanti
teoreticieni libertari.

Sfarsitul veacului al XIX-lea va aduce faramitarea si, in acelasi timp,
proliferarea tendintelor si practicilor libertare. In timp ce partizanii ,,propagandei prin
fapte” Incepeau sa foloseasca dinamita, inspirdnd o bogatd literatura care va lega
indisociabil figura anarhistului de cea a atentatorului, artistii si literatii avangardelor
descopereau cu simpatie anarhismul, pe care, asemeni poetilor simbolisti francezi sau
pictorilor neoimpresionisti, il imbratisau fard rezerve, intuind, se pare, o afinitate
profunda intre principiile anarhiei si propriile lor viziuni estetice.

' Joseph Déjacque, L’Humanisphére (utopie anarchique), Bibliothéque des ,,Temps
nouveaux”, Bruxelles, 1899. Initial utopia a fost publicatd in 1858, in foileton, in revista ,Le
Libertaire”, pe care Déjacque o scotea la New York.

17 [,,the first to formulate the political and economical conceptions of anarchism”]. A se vedea
Piotr Kropotkin, Anarchism, in Encyclopeedia Britannica, 1910, articol accesibil online la adresa
www.dwardmac.pitzer.edu/anarchist_archives/kropotkin/britanniaanarchy.html, consultat in data de 26
septembrie 2018.

'8 Numele lui Arbure este mentionat intr-o listi a participantilor la congresul extraordinar al
Federatiei jurasiene, care a deschis, de fapt, lucrarile congresului international. A se vedea Les deux
Congres de Saint-Imier, in ,Bulletin de la Fédération jurassienne”, n° 17-18, 15 septembre-octombre
1872, p. 11.


http://www.dwardmac.pitzer.edu/anarchist_archives/kropotkin/britanniaanarchy.html

Epoca atentatelor, a experimentarilor literare si artistice se va Incheia Tnsa
curand, lasand locul sindicalismului anarhist, care va atrage pentru multd vreme
energiile libertare catre eforturile de organizare revolutionard a muncitorilor. Alaturi
de curentele ,uvriere”, sindicaliste, majoritare pand in pragul celui de-al Doilea
Rézboi Mondial, in toatd aceastd perioada s-au afirmat si alte tendinte libertare
,minore”. De la anarhistii individualisti, preocupati mai degraba de revolutionarea
modurilor de viatd, la pacifistii inspirati de Tolstoi, si de la comunistii libertari, la
feminismul anarhist sau la cambriolorii ,.ilegalisti”, toti se reclamau, Intr-un fel sau
altul, de la viziunea anarhista.

Termeni ca ,,anarhie” sau ,,anarhism” poartd deja o puternicd incarcatura
semantica, riscul confuziilor si al contrasensurilor fiind sporit de aspectul eteroclit,
fragmentar si fluid al doctrinelor libertare. Schitarea tabloului sinoptic al istoriei
anarhismului ,,clasic” trebuie astfel insotitd si de cateva lamuriri succinte in ceea ce
priveste intelesul dat notiunilor folosite.

Toti cei care, alaturi de Proudhon, Bakunin sau Kropotkin, contestau principiile
autoritdtii, coercitiei si ierarhiei In organizarea sociald, intelegeau ,,anarhia” in primul

19 .
””, iar nu ca o

rand drept ,,negarea puterii si a autoritatii sub orice forma ar fi ea
expresie a haosului sau a violentei. Astfel, in plan politic, anarhistii refuzau autoritatea
statului, in plan economic pe cea a capitalismului, iar in plan moral erau contestate
autoritatea bisericii, a patriei, a traditiei si a familiei. Intr-un manifest aparut in 1883 la
Tasi, adresat lui Petru Th. Missir si semnat ,,Un socialist anarhist”*’, gasim expunerea
concisd a acestei viziuni anti-autoritare specifice socialistilor libertari: ,,Despre anarhie
vom lamuri numai cd noi suntem Incredintati ca autoritatea este una din piedicile cele
mai mari la dezvoltarea omenirii si ca toate formele de stat sunt rele, incepand de la
monarhia cea mai absolutd, pdnd la republica radicald sau chiar pand la «statul
popular» al socialistilor etatisti. Societatea viitoare se va carmui singura si toate
lucrurile se vor regula prin buni intelegere si fara de stipani”'.

Atunci cand vorbim despre anarhism trebuie sa avem trei planuri in vedere: in

primul rand, gandirea libertara ca filosofie in sens larg, ca Weltanschauung; 1n al doilea

% Citatul este luat dintr-un articol publicat in 1886 in revista ,,Viitorul”, condusa de C.A. Filitis.
Articolul, intitulat Anarhia este, de fapt, o adaptare a unui text scris de Piotr Kropotkin, L ordre, care
aparuse in 1885, In volumul Paroles d’un revolté, Paris, 1885. A se vedea Anarhia, 1n ,,Viitorul”, anul I,
nr. 3, Bucuresti, 15 ianuarie 1886.

% Desi foaia volanta a aparut la Iasi, fragmente din text au fost publicate si in revista ,,Dacia
Viitoare” ca raspuns la atacurile impotriva tinerilor socialisti venite din partea redactiei ,,Timpului”. Cel
mai probabil, autorul acestui veritabil manifest anarhist era Constantin Mille, unul dintre redactorii
,Daciei Viitoare”. Publicatia aparuse pentru o scurtd vreme la Paris si la Bruxelles si era revista
studentilor socialisti romani aflati la studii peste hotare.

2 Apararea socialismului de mai multe barfeli neintemeiate, Tagi, 1883. Foaia volantd se
gaseste la Biblioteca Centrala Universitara ,,Mihai Eminescu” Iasi, in ,,Arhiva Missir”, 145.
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rand, anarhismul ca teorie a organizarii directe a societatii pe baze anti-autoritare; nu n
ultimul rand, anarhismul ca practica efectiva si realitate istorica, migcare concretizata
in luptele si in eforturile de organizare inspirate de principiile anarhiei.

La un prim nivel, insd in stransa legaturd cu acceptia sa sociald si politica,
»anarhia” este un concept filosofic. Provenit din elend, cuvantul inseamna, intr-o
lectura etimologica fideld ,,contrar autoritatii” sau ,,fara origine” (din &v- si apyn),
adica respingerea oricarui ,,principiu prim” sau a oricarei pozitii care s-ar pretinde
absolutd, imuabila, definitiva, nechestionabila. Gandirea libertarda propune, asemeni
filosofiei lui Heraclit, viziunea unei lumi incandescente, fluide, in miscare, deschise. Pe
de alta parte, ,,anarhia” nu trebuie confundata exclusiv cu spiritul de negatie sau cu
revolta. Dimensiunea nihilista, subversiva a ,,anarhiei”, de altfel esentiala, nu poate fi
despartitd de latura sa utopica’’, creatoare. Revoltei si refuzului ii corespund astfel
,»afirmarea multiplului, a diversitatii nelimitate a fiintelor si a capacitatii lor de a alcatui
o lume fard ierarhie, fara dominatie, fara alte dependente decat libera asociere a
fortelor radical libere si autonome™. La un al doilea nivel, ,,anarhia” numeste, prin
urmare, un ideal social, aspiratia catre o societate fara ,,stapanire”, a cirei organizare sa
fie Intemeiatd pe principiul autonomiei (individuale si de grup), pe asocierea libera si
pe ajutorul reciproc. Pentru libertari, ordinea sociala nu este unica, exterioara, absoluta
sau fixa, ci, dimpotriva, multipld, dinamica si relativa, apropiata de spontaneitate, de
libertate si decurgand oarecum firesc din ea.

Asa cum am incercat sa ardtam, in afara unor principii comune destul de
generale, nu exista, la drept vorbind, o viziune sau o practica libertara ,,canonica”, de
unde si dificultatea de a da o definitie precisa si In acelasi timp cuprinzitoare a
anarhismului. Coerenta si logica desfasurarii sale istorice nu tin, prin urmare, de
adecvarea la un nucleu doctrinar fix, ci de o anumitd plasticitate proprie care se
exprimd mai ales prin asocieri si asamblaje. Realitatea istoricd a anarhismului este, de
fapt, realitatea anarho-sindicalismului, anarho-pacifismului, anarho-feminismului,
anarhismului literar, individualismului anarhist, anarho-comunismului, anarhismului
crestin, anarho-primitivismului etc. Intr-un sens foarte larg, prin urmare, am putea

** Intelesul pe care-1 d, de exemplu, Karl Mannheim gandirii utopice este cel care descrie poate
cel mai adecvat ,,anarhia” si opozitia sa fatd de fixare si inchidere. Orice imagine sau inclinatie utopica,
sustine Mannheim, contine implicit ideea negarii si a chestionarii ordinii date, a lumii asa cum e ea. In
acest sens am putea considera anarhismul drept o expresie a gandirii utopice non-dogmatice. A se vedea
capitolul ,,The Utopian Mentality”, in Karl Mannheim, Utopia and ldeology. An Introduction to the
Sociology of Knowledge, London & Henley, 1979, p. 173-236.

2 I(...) Paffirmation du multiple, de la diversité illimitée des étres et de leur capacité a
composer un monde sans hiérarchie, sans domination, sans autres dépendances que la libre association de
forces radicalement libres et autonomes”]. A se vedea Daniel Colson, Petit lexique philosophique de
l’anarchisme. De Proudhon a Deleuze, Paris, [s.a.], p. 27.
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defini anarhismul drept ,,0 tendintd definitd in dezvoltarea istoricd a omenirii, care, spre
deosebire de tutela intelectuald a tuturor institutiilor clericale si guvernamentale, aspird
catre desfasurarea libera si neimpiedicatd a tuturor fortelor individuale si sociale in
viata”**. Unitatea sa rimane, pentru a-i parafraza pe Deleuze si Guattari®, tocmai cea a
multiplului, cea a anarhiei.

5 224

Note preliminare

In ceea ce priveste Romania, cercetirile inspirate de istoria, gandirea sau
practicile libertare sunt razlete, iar interesul pentru studierea istoriei anarhismului
romanesc ramane unul marginal. Ignorarea aproape cu desavarsire a influentelor
libertare din spatiul romanesc poate fi cu atat mai surprinzitoare cu cat anarhismul,
prin diferitele sale tendinte si ,,asamblaje” practice si teoretice, a marcat profund
intreaga perioada a finalului de secol XIX in Europa, din Franta si pana in Rusia
taristd, fie ca vorbim de framantarile sociale si politice, de dezbaterile filosofice sau de
curentele literare si artistice.

Deja 1n primele decenii ale secolului XX perspectiva predominanta in ceea ce
priveste anarhismul in Romania era ca ,,0 miscare propriu-zisa de anarhism militant
sau de teoreticieni anarhisti nu avem”?%; opinie care, de atunci, a rimas in mare parte
neschimbata. Cu toate acestea, textele sau articolele avand ca subiect anarhismul nu au
lipsit cu totul din dezbaterile vremii. Constantin Dobrogeanu-Gherea, care se pare ca
initial fusese, asemeni altor revolutionari din Rusia taristd refugiati In Romania,
»simpatizant al teoriilor anarhiste™®’, a nutrit un interes statornic pentru gandirea
libertara, chiar daca a facut-o de pe pozitiile unei critici neimpacate, odatd vechile
convingeri parasite. lar exemplul lui Gherea nu este unul singular.

Insa, alaturi de o privire generald asupra anumitor particularititi ale receptirii
anarhismului In Romaénia, studiul de fata isi propune sa ilustreze, in primul rand si cat
mai detaliat, interesul pe care istoria anarhismului romanesc 1-a trezit de-a lungul
timpului, inventariind Intr-o prima faza toate acele scrieri care au abordat intr-un mod
explicit subiectul. Miza principald a cercetarii este, prin urmare, una documentara, mai

24 »[(-..) a definite trend in the historic development of mankind, which, in contrast with the
intellectual guardianship of all clerical and governmental institutions, strives for the free unhindered
unfolding of all the individual and social forces in life”’] — vezi Rudolf Rocker, Anarcho-Syndicalism,
London, 1989, p. 31.

* (...) anarhia si unitatea sunt unul si acelasi lucru, nu unitatea Unului, ci o unitate mult mai
ciudata, care nu se afirmd decat despre multiplu”. A se vedea Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mii de
platouri. Traducere de Bogdan Ghiu, Bucuresti, 2013, p. 210.

% Nicolae Petrescu, Anarhismul, in Dimitrie Gusti, Nicolae lorga, Doctrinele partidelor
politice. 19 prelegeri publice organizate de ISR, Bucuresti, 1923, p. 198.

*7 Zigu Ornea, Curentul cultural de la ,, Contemporanul ”, Bucuresti, 1977, p. 128.
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ales avand in vedere ca o bund parte dintre textele prezentate sunt foarte putin
cunoscute. Facand parte dintr-un demers mai larg de recuperare si explorare a
expresiilor libertare autohtone, studiul incearca, de asemenea, sa aduca argumente in
favoarea unor analize mai cuprinzatoare si mai nuantate ale anarhismului romanesc,
care sd acorde atentie si contextului literar, dezbaterilor de idei si, In general,
dimensiunii culturale a dezvoltarii sale.

Cateva istorii ale anarhismului in Romania

,bespre nici o altd fara europeand nu se stie atat de putin in privinta miscarii
anarhiste” ca despre Romania, scriau Martin Veith si Maria Lidia Intr-un scurt articol
dedicat revolutionarului basarabean Zamfir Arbure-Ralli*®. O istorie comprehensiva si
cat mai completd a patrunderii ideilor anarhiste in Romania, incepand cu secolul al
XIX-lea si pana la finalul celui de-al Doilea Razboi Mondial, riméane inca sa fie scrisa.
Si asta cu atat mai mult cu cat raspandirea textelor si ideilor anarhiste nu pare sa fi fost
cu totul neinsemnata la noi, asa cum poate am fi tentati sd credem. De-a lungul
timpului, incepand chiar din secolul al XIX-lea, au existat totusi mai multe Incercari de
a schita tablouri ale anarhismului romanesc. In majoritate ele sunt datorate fie unor
istorici anarhisti, fie unor scriitori sau militanti apropiati mediilor si viziunii libertare.

Max Nettlau, unul dintre cei mai importanti istorici ai miscarilor libertare, va
intocmi in 1897 o minutioasd listd a numeroaselor publicatii, brosuri, traduceri si
scrieri de inspiratie anarhistd aparute pana atunci in Romania. Desi nu intentionam s-o
discutdm aici foarte in detaliu, scurta notd care insoteste lista merita totusi redata:
,,Originile miscarii [socialiste] romanesti au fost anarhiste”™’.

In acelasi an, in revista pariziana ,,L’Humanité Nouvelle”, Gh. Marculescu —
colaborator pe atunci al revistei ,,Miscarea Sociala”, scoasd de ,,anarhistii” Panait
Musoiu si Panait Zosin — publica un articol in doud parti intitulat Le socialisme en
Roumanie™, in care incerca si documenteze atdt inceputurile anarhiste ale miscarii
socialiste din Roménia, cat si ulterioara repudiere si marginalizare a tendintelor
libertare, in favoarea unei organizari partinice inspirate de modelul social-democratiei
germane. Influenta lui Constantin Dobrogeanu-Gherea in aceasta chestiune a fost

2 Maria Lidia, Martin Veith, Zamfir C. Arbure: Memorile unui anarhist din Romdnia,
articol accesibil online la adresa www.syndikalismusforschung.info/zamfirro.htm, consultat In data de
20 iulie 2018.

¥ Les origines du mouvement roumain furent anarchistes” — Max Nettlau, Bibliographie de
l’anarchie, Bruxelles, 1897, p. 202.

3 Gh. Marculescu, Le socialisme en Roumanie, in ,,L’Humanité Nouvelle”, I année — Tome I,
(volume I), Paris, 1897, p. 192-205, 353-365.
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hotaratoare, iar ,,galceava” ilustrului critic cu anarhismul ar merita, de altfel, un studiu
de sine statitor’ .

O istorie — pierdutad de aceasta datd — a ,,tuturor miscarilor cu caracter libertar
din Roménia, incepand de la 1835 si pana astizi™” era anuntata in 1936 de catre on
Ionescu-Capatana, publicist anarhist si apropiat al scriitorului Panait Istrati, in
introducerea volumului Mihail Bakunin (1814-1876) de James Guillaume, pe care-1
tradusese in romana. Articolul, care ar fi trebuit sa apara in 1937, nu a mai fost insa
publicat. Ionescu-Capatina s-a stabilit ulterior in Franta, la Rantigny, langa Paris, unde
a animat o vreme un cerc anarhist si unde a scos, alaturi de criticul Gérard de Lacaze-
Duthiers, revista ,,Artistocratie”. Istoria promisa va fi mentionatd din nou in 1941
printre titlurile care urmau si apara in colectia de brosuri si carti a revistei®”. Desi titlul
anuntat de aceastd datd era Cent ans de mouvement social en Roumanie, putem
presupune cu destuld Indreptatire ca, de fapt, era vorba tot de proiectul inceput in 1936.
Nici de aceasta data studiul n-a mai ajuns sa fie publicat, Capatana murind in 1942.

Zece ani mai tarziu, In 1952, Eugen Relgis, unul dintre cel mai prolifici
publicisti si scriitori de tendinta libertara de la noi, militant pacifist si, de altfel,
singurul contributor romén la celebra Encyclopédie anarchiste®* a lui Sébastien Faure,
va scrie un text intitulat Libertaires et pacifistes en Roumanie, care va fi publicat in

patru parti in revista pariziana ,,Contre-Courant™’. Desi prezentarea alcatuitd de Relgis

*! La initiativa lui Gherea, miscarea socialistd din Romania va trece printr-un proces de lamurire
ideologica indreptat in special mpotriva ideilor anarhiste si revolutionare predominante, se pare, la acea
vreme. ,,Revista sociala” ii va publica in 1885 articolul Anarhismul si socialismul, iar In 1892 Gherea va
scrie studiul Anarhia cugetarii, care a avut parte, de altfel, de un mare rasunet in epoca, fiind tradus in
franceza si publicat in revista pariziani ,,L’Ere nouvelle”, condusi de Georges Diamandy, unul dintre
socialistii romani aflati la Paris. Reputatul critic a mai publicat de-a lungul timpului si alte texte pe acest
subiect, dintre care am mai putea aminti studiul Deosebirea dintre socialism si anarhism, aparut in 1901
in ,,Noua Revista Romana” si reluat ulterior, aldturi de Anarhia cugetdarii, intr-o brosura tiparita in 1908
la Iasi, intitulatd Anarhism si socialism, lasi, 1908.

32 Ton Ionescu-Capatana, Prefatd, in James Guillaume, Mihail Bakunin 1814-1876, Bucuresti,
1936, p. 5.

3 Lista titlurilor apare in deschiderea unui studiu inedit scris de Tonescu-Capatani si dedicat lui
Panait Istrati. A se vedea Ion lonescu-Capatana, Panait Istrati, ou ’homme qui n’a adhéré a rien. Etude
suivie d’articles inédits en frangais, Soutraine par Rantigny (Oise), 1941.

** In enciclopedia editata de scriitorul anarhist Sébastien Faure, Eugen Relgis va prezenta in
detaliu principiile ,,umanitarismului”, doctrina pacifistd in jurul si in sprijinul careia va reusi sa stranga
de-a lungul timpului importante voci intelectuale ale epocii, cum ar fi Romain Rolland, Stefan Zweig,
Upton Sinclair, Han Ryner (scriitor francez si anarhist individualist), Panait Musoiu, loan Slavici sau
Tudor Arghezi. A se vedea Eugen Relgis, Humanitarisme, in Sébastien Faure (ed.), Encyclopédie anar-
chiste, E. Rivet, Limoges, 1934, accesibil online la adresa www.encyclopedie-anarchiste.org/articles/h/
humanitarisme.html, consultat in data de 25 iulie 2018.

% Eugen Relgis, Libertaires et pacifistes en Roumanie, in ,Contre-Courant”, 1° série, n° 1,
février 1952, p. 12; n° 2, mars 1952, p. 28; n® 3, avril 1952, p. 3; n® 4, mai 1952, p. 75-76. Recent, textul a
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este destul de schematica, articolul are meritul de a fi, de fapt, primul text care
abordeaza nemijlocit tema anarhismului romanesc si care incearcd sd fixeze niste
repere intr-un teritoriu pand atunci aproape cu totul necunoscut. Alaturi de precursorii
,,vechii migcari”, adica nihilistii fugari din Imperiul Rus sau revolutionarii bulgari care,
asemeni poetului Hristo Botev, se refugiasera la sfarsitul secolului al XIX-lea in
Romania, unde-si continuau activitatea militantd, Relgis 11 evocd, printre altii, pe
publicistul Panait Musoiu, pe utopistul si militantul sindicalist Tuliu Neagu-Negulescu,
pe ,.artistul tipograf” Joseph Ishill*® sau pe ,.esperantistul” Ion Ionescu-Capatana,
insistind pe aspectul eminamente intelectual si literar pe care raspandirea ideilor
anarhiste 1-a luat Tn Romania. Panait Istrati va fi si el adaugat tabloului creionat de
Relgis, opera si viata sa fiind, In opinia acestuia din urma, traversate de un autentic si
vibrant, chiar daca niciodatd asumat ca atare, spirit libertar. De remarcat si faptul ca,
prin includerea in expunere a ,,umanitarismului”, doctrind pacifistd la raspandirea
careia a lucrat neobosit intreaga sa viata, Eugen Relgis recunoastea in mod explicit si
afinitatea acesteia cu principiile anti-autoritare ale anarhismului, ceea ce, pand 1n acel
moment, ezitase oarecum Sa faca’’.

Scriitor ale carui carti fuseserd arse de nazisti*", critic al societatii burgheze si
al capitalismului 1n care vazuse germenii razboiului perpetuu si ai ,,barbariei civilizatiei
masiniste””, Eugen Relgis va fi nevoit si paraseasca definitiv tara in 1947, de aceastd
datd sub amenintarea represiunii din partea puterii comuniste, astfel ca articolul sau
despre anarhistii romani va fi scris si sub impresia a ceea ce se petrecea in Romania la

fost reeditat in Franta ca brosurd. A se vedea Eugen Relgis, Libertaires et pacifistes en Roumanie,
Marseille, 2018.

% Joseph Ishill, originar din Botosani si apropiat al lui Panait Musoiu, se va stabili in Statele
Unite 1n 1909. Alaturi de sotia sa, Rose Freeman, va scoate revista ,,Open Vistas” si va infiinta editurile
Free Spirit Press si Oriole Press. Numeroasele volume pe care le-a editat au fost considerate adevarate
opere de madiestrie tipografica, castigandu-i pe buna dreptate renumele de cel mai important ,.artist
tipograf” pe care l-au avut vreodata anarhistii. Colectia tuturor cartilor tiparite de Ishill, care include
volume dedicate lui Oscar Wilde, Piotr Kropotkin, Eugen Relgis sau Elisée Reclus, impreuna cu o buna
parte a corespondentei pe care a purtat-o de-a lungul timpului cu militanti si intelectuali anarhisti ca
Rudolf Rocker, Emma Goldman sau Errico Malatesta, se gaseste azi in colectia ,Labadie”, la
Universitatea din Michigan.

7 in 1922, in Umanitarismul si Internationala intelectualilor, Relgis asimila expeditiv si
necritic anarhismul unei pure ,,negatii a vietii”. Cam 1n aceeasi perioada in care aparea Libertaires et
pacifistes de Roumanie, deci trei decenii mai tarziu, Relgis a scris si un mic eseu, Umanismul libertar, in
care profesiunea de credintd umanitaristd nu mai putea fi despartitd de cea anarhista. Textul amintit a fost
inclus 1ntr-o schita bio-bibliografica pe care Vladimiro Mufioz, anarhist spaniol si apropiat al lui Relgis, a
publicat-o in volumul Homenaje a Eugen Relgis en su 60 aniversario, Comité National de Adhesién a la
Candidatura de Eugen Relgis al Premio Nobel de la Paz, Montevideo, 1955, p. 106-115.

3 Episodul arderii cartilor lui Relgis in Germania de catre nazisti este relatat intr-o scrisoare din
1933, adresata lui Joseph Ishill si reprodusa in volumul Eugen Relgis, Eseuri despre iudaism. Marturii de
ieri si de azi, Bucuresti, 2011, p. 141-142.

% Bugen Relgis, Umanitarismul si Internationala intelectualilor, Bucuresti, 1922, p. 12.
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acea vreme. Alegerea subiectului este, prin urmare, profund semnificativa. Dincolo de
necesara sa dimensiune documentara si rememorativa, simpla aparitie in 1952 a micii
istorii a anarhismului roménesc constituie in sine un comentariu cat se poate de
elocvent asupra realitatii istorice, sociale si politice postbelice, asa cum aparea ea prin
ochii unui ,,en dehors” care infruntase, rand pe rand, toate chipurile puterii si toate
ideologiile liberticide ale primei jumatati de veac.

O miscare anarhistd care sd se opuna despotismului nu exista atunci in
Romania, nota Eugen Relgis in introducerea articolului sau, spre deosebire de
Bulgaria, tard in care rezistenta activa a libertarilor de toate nuantele impotriva
represiunii generalizate cAstigase simpatia tuturor ,,constiintelor libere™’. Fard si-si
facd iluzii in privinta aparitiei unor miscari inspirate de viziunea anti-autoritard a
anarhistilor, profund sceptic fatd de natura opozitiei care incepuse sa se organizeze in
tara*', Eugen Relgis semnala, in acest context tulbure, insemnitatea regasirii diverselor
Lurme” ale gandirii anarhiste $i necesitatea pastrarii expresiilor sale autohtone.
,Libertarul” Eugen Relgis 1si dddea seama, pe de altd parte, ca firavele voci ale
anarhistilor romani, deja in mare parte uitate, se vor pierde Tn vacarmul unei istorii care
se anunta necrutatoare si indelungata. Intuia foarte bine si cd aceastd suprimare a
,»anarhiei” nu va lua doar chipul abjurdrii, prin care putinii tovarasi de idei rdmasi in
tara ar fi Incercat sa se puna la addpost, cat si pe cel al deturnarii, al recuperarii
interesate si partiale din partea noii puteri, care incerca sa-si construiascad o ampla
naratiune de legitimare. Astfel ca mica istorie a anarhismului schitatd de Relgis in 1952
are si rolul de a demistifica eventualele preluari retrospective si arbitrare ale vocilor
libertare in naratiunea puterii asa-zise populare si democratice™.

Articolul lui Eugen Relgis va fi reluat ulterior integral si intr-o antologie
intitulata The Rumanian Libertarians, pe care anarhistul spaniol Vladimiro Mufioz le-o
va dedica lui Panait Musoiu, Eugen Relgis si Joseph Ishill, toti, scria in textul de
introducere Mufioz, ,,adevarate modele pentru restul oamenilor”. Alcatuitd probabil
undeva pe la jumétatea anilor 1970*, antologia are doudsprezece capitole care cuprind,

0 Ydem, Libertaires et pacifistes en Roumanie, in ,,Contre-Courant”, 1™ série, n° 1, février
1952, p. 12.

1 Daci existd vreo opozitie in Roméania, ea este mai degrabd constituiti din elemente
reactionare”, remarca destul de taios Relgis (ibidem).

> Eugen Relgis va da exemplul publicistului Panait Musoiu, elogiat dupa moarte in presa
apropiata de noile autoritati, elogii care omiteau sa mentioneze tocmai dimensiunea anti-autoritard a vietii
sl activitatii sale.

+ Textul antologiei, nedatat, mi-a parvenit in manuscris, in engleza, datoritd generozitatii lui
Martin Veith. Manuscrisul original se afla in prezent la Kate Sharpley Library din Londra. Versiunea
la care am avut acces este incompletd, lipsindu-i cateva dintre capitolele mentionate n cuprins. Nu este
inca limpede dacd antologia a avut parte si de o editie tiparitd — in spaniola sau engleza — sau daca a
circulat doar 1n aceastd forma. Textele, in marea lor parte, au aparut si in alte publicatii sau volume,
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in afara textului lui Relgis despre libertarii romani, schitele biografice ale lui Musoiu si
Ishill, o0 mai veche evocare a lui Elisée Reclus si Mircea Rosetti, aparutd initial in
memoriile ,,bakuninistului” Zamfir Arbure, o autobiografie semnata de Joseph Ishill si
diverse materiale semnate de Max Nettlau, Rudolf Rocker sau de Eloy Muiiiz,
publicist anarhist si traducator al lui Relgis.

Antologia lui Mufoz rdmane pand azi o initiativd singulara, fiind prima
colectie de texte consacrata in mod specific anarhistilor romani. Mai mult decat atét,
ea ilustreazd si un aspect oarecum neasteptat al acestei istorii ,,minore”, ascunse:
legaturile cuprinzatoare si durabile pe care multi dintre anarhistii romani le-au avut
peste tot in lume si, mai ales, ecourile si aprecierea de care, cel putin In mediile
libertare, s-au bucurat in anumite perioade. Ceea ce poate lamuri In parte si o
particularitate comuna tuturor textelor despre anarhismul roméanesc discutate pana
acum: niciunul nu a aparut in Romania, indiferent de perioada in care a fost publicat.
Fara a omite limitarile pe care conjuncturile istorice si politice le-au impus Tn anumite
momente, mai ales in cazul unui subiect ,,sensibil” cum era anarhismul, constatarea
ridicd totusi niste semne de iIntrebare legate de receptia si intelegerea de care s-a
bucurat gandirea libertara in tard in general.

Asociat de regula terorismului, distrugerii si violentei sau, intr-un registru ceva
mai potolit, considerat doar o expresie nebuloasa a gandirii utopice, anarhismul a fost
perceput in mod predominant sub aspectul sdu spectacular, ,literar”, caricatural chiar.
Intrebat de Max Nettlau cti anarhisti sunt in Roménia, Eugen Relgis, aflat in viziti la
batranul istoric, care locuia in anii 1930 la Viena, 1i va da acestuia un raspuns cat se
poate de sugestiv, desi o va face intr-un registru ironic: ,,N-as putea spune. La noi,
anarhistul e o sperietoare. Pentru burghezi si copii, el trebuie neaparat sd aiba mutra
fioroasa, par valvoi, uneori lavalierd innodata ca un streang, dar intotdeauna o bomba
sau cel putin un pumnal in buzunar™**.

Fara ca aceastad reprezentare sa fie neaparat specifica Romaniei, putem spune
cu destuld indreptatire ca ea a constituit baza raportdrii la curentele anarhiste in spatiul
romanesc. De altfel, confuzia semantica intre anarhie — in sensul de distrugere,
violentd, haos — si ,,anarhie”, inteleasd drept contestarea principiului autoritdtii in
organizarea sociald, nu putea decat sa favorizeze etichetarile rau-voitoare, intelegerile
schematice si instrumentalizarea lor de pe pozitii ideologice si politice antagonice
gandirii libertare. Un exemplu graitor in acest sens il constituie si marginalizarea
tendintelor libertare din sanul vechii miscari socialiste romanesti, de care am amintit

ceea ce mi-a permis sa datez cu oarecare aproximatie demersul. Biografia lui Panait Musoiu, care pare
cel mai recent material inclus in antologie, a aparut initial sub semnétura lui Mufioz in revista argen-

tiniand ,,Reconstruir”, n 1974 (nr. 89, martie-aprilie, p. 58-64).
* A se vedea Bugen Relgis, Zece capitale, Bucuresti, 1947, p. 146.
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deja. Studiile impotriva anarhismului scrise de Constantin Dobrogeanu-Gherea*’ vor
juca un rol decisiv in legitimarea acestei veritabile ,,excomunicdri”’. Pe de alta parte,
autoritatea morald de care s-a bucurat ilustrul critic nu a facut decat sa consolideze,
inclusiv Tn mediile intelectuale, vehicularea acelorasi versiuni simpliste si clisee
despre anarhism.

Gherea analiza ,,doctrina” anarhista pornind de la ideea ca anarhismul nu ar fi
”46, o absurditate, un ,,simplism metafizic”™*
poate atrage decat pe fantasti, pe naivi sau pe cei avand inclinatii criminale.
Concluziile criticului romén nu erau foarte diferite de cele la care ajungea in aceeasi
perioada, insa cu alte mijloace, vestitul medic Cesare Lombroso, ale carui texte despre
anarhisti s-au bucurat de o larga popularitate in epoci*®. Concluzia oarecum previzibila
a criminologului italian era predominanta ,,tipului criminal” printre libertari.

Dobrogeanu-Gherea va contribui astfel la raspandirea unei interpretari partiale

altceva decit ,,0 boald sociala care nu-i

a anarhismului la noi si, iIn mod indirect, la desconsiderarea expresiilor libertare
autohtone, in general putin Intelese ca atare. Nu trebuie omis aici nici fapul cd miza
principiala a demersului lui Gherea nu era una teoreticd, cat una polemica si politica.
Avand 1n vedere ca vechea migcare socialistd din Roméania trecuse initial printr-o faza
,curat anarhista™, este lesne de inteles ca procesul de lamurire ideologica initiat de
Gherea in anii *80-"90 ai secolului al XIX-lea implica atat dezicerea de vechile idei, cat
si incercarea de a minimiza retrospectiv influenta ideilor libertare asupra socialistilor
romani. Asa se poate explica, cel putin 1n parte, de ce articolele si textele dedicate
istoriei anarhismului in Roméania enumerate pana acum au fost elaborate exclusiv de
anarhistii nsisi, dar si cum se face ca toate materialele au aparut in afara tarii, unde
libertarii romani gasisera, se pare, un mediu ceva mai favorabil pentru ideile si
activitatile lor.

Mentiuni de cele mai multe ori expeditive referitoare la un difuz si misterios
anarhism, sub a carui influentd s-ar fi aflat pentru o vreme unii dintre reprezentantii
,vechil miscari socialiste”, putem gdsi insa si in diversele istorii si sinteze dedicate
acesteia din urmi: de la cele publicate de I.C. Atanasiu® sau Constantin Titel-
Petrescu’’ s1 pana la cele aparute in perioada regimului comunist, cum ar fi excelentele

* Vezi Vittorio Frigerio, op. cit.

* C. Dobrogeanu-Gherea, Anarhism si socialism, Tasi, 1908, p. 21.

7 Ibidem.

48 César Lombroso, Les anarchistes, Paris, 1897.

4 Constatin Graur, Din istoria socialismului romdn, Bucuresti, 1912, p. 10.

0 1.C. Atanasiu, Miscarea socialistd 1881-1900, Bucuresti, 1932.

3! Constantin Titel-Petrescu, Socialismul in Roménia: 1835 —6 septembrie 1940, Bucuresti, 1946.
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studii si antologiile alcituite de istoricul Tiberiu Avramescu™ sau detaliata analiza a
,curentului cultural de la Contemporanul” publicati de Zigu Ornea™. Un loc aparte
intre aceste publicatii 11 ocupd monografiile aparute in aceeasi perioada si care evoca
personalitdti importante ale istoriei anarhismului din Roménia, asemeni lui Nicolae
Zubcu-Codreanu™, Panait Musoiu sau Eugen Relgis5 ® dar care de cele mai multe ori
nu acorda foarte mare atentie laturii libertare a activitatii si gandirii lor. Un exemplu 1n
acest sens 1l constituie monografia lui Panait Musoiu care, desi foarte bine
documentata, ilustreaza foarte graitor constrangerile ideologice si limitarile inerente
oricdrui discurs, fie el istoric sau rememorativ, care atingea la acea vreme chestiunea
manarhismului”. Astfel cd evocarea lui Musoiu, fara a contesta valentele anti-autoritare
ale activitatii sale, va fi totusi facutd cu pretul nerecunoasterii importantei sau
relevantei acestora’. Un aménunt interesant legat de aparitia acestui volum este si
acela ca unul dintre autori, A. Galdteanu, se numarase la un moment dat printre
apropiatii lui Musoiu, iar pe la jumatatea anilor *20 scotea revista anarhista ,,Pagini
Libere”. Intr-o colectie separati de brosuri, Galdteanu publica traduceri din Kropotkin,
Jean Grave, Sébastien Faure, H.D. Thoreau sau Jean-Marie Guyau, toti teoreticieni
libertari sau autori aflati n ,,canonul” de lecturd anarhist.

Dupa 1989, subiectul istoriei anarhismului in Roméania nu pare s fi trezit
foarte mare interes la noi, desi aparent vechile constrangeri de ordin politic, material si
ideologic disparusera. Cele cateva cercetdri consacrate patrunderii si raspandirii ideilor
libertare in spatiul romanesc au aparut doar destul de recent, rimanand 1nsa initiative
singulare si relativ izolate.

Situatia este cu atat mai surprinzatoare cu cat, mai ales incepand cu anii 90,
asa cum am mai mentionat deja, ,,studiile anarhiste” s-au bucurat de o tot mai mare

> Tiberiu Avramescu a publicat mai multe lucriri despre perioada de inceput a miscarii
socialiste. Am putea mentiona aici cuprinzitoarea antologie de texte memorialistice Amintiri literare
despre vechea miscare socialista (1870-1900), Bucuresti, 1975 sau volumul Constantin Mille. Tineretea
unui socialist, Bucuresti, 1973.

>3 Zigu Ornea, Curentul cultural de la ,, Contemporanul ”, Bucuresti, 1977.

>* Stelian Neagoe, Nicolae Codreanu, Bucuresti, 1970.

> A. Giliteanu, N. Gogoneata, Panait Musoiu, Bucuresti, 1970.

> Monografia lui Eugen Relgis, scrisi de Mircea Handoca in anii *80, n-a mai fost publicata.
Manuscrisul dactilografiat se gaseste, alaturi de o minutioasa bio-bibliografie, care cuprinde inclusiv o
lista exhaustiva a tuturor articolelor publicate de Relgis, dar si a volumelor sale traduse in alte limbi, la
biblioteca Institutului de Filologie Roman ,,A. Philippide” din lasi. De altfel, o mare parte dintre docu-
mentele lasate in tard de scriitor la plecarea sa catre America de Sud, in 1947, au fost donate institutului
din Iasi, unde se afld si In prezent.

%7 In aprecierea anarhismului, s-a lasat ins si el influentat in oarecare masurd de unele idei
libertare de nuanta anarhista, in sensul ca a inceput sd le socoteasca «dnrudite» cu cele socialiste prin
atitudinea critica fata de capitalism. Mentionam 1nsa ca el nu si-a Insusit principiile teoretice sau metodele
de lupta preconizate de anarhism.” A se vedea A. Galdteanu, N. Gogoneata, op. cit., p. 87.
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atentie in mediile academice internationale, inspirand, de altfel, numeroase contributii
in domenii cat se poate de diverse: de la antropologie si filosofie, la epistemologie sau
istorie si teorie literara. In afara decalajelor care tin de indelungata perioada totalitara,
marcatd de privatiuni si de izolare, lipsa unor cercetari legate de istoria anarhismului
romanesc poate fi legatd atat de specificul receptarii anarhismului la noi, cat si de
peculiaritdtile peisajului intelectual si institutional romanesc de dupa 1989. Ceea ce se
pare ca a lipsit in primul rdnd a fost tocmai o notiune adecvatd a anarhismului ca
fenomen istoric, social si cultural complex, dincolo de reprezentdrile sale simpliste,
aspect pe care am incercat deja sa-1 discutam. De asemenea, intr-un climat intelectual
post-totalitar dominat de memoria represiunilor comuniste, dar si de o naratiune anti-
comunisti rigida si puternic ideologizatd’®, tema socialismului libertar, anti-autoritar —
,minord”, extravaganta si, de la un punct incolo, chiar suspectd — nu putea sa atraga
foarte mare atentie sau intelegere.

Astfel ca abia in 2011 a aparut articolul lui Vlad Bratuleanu, Anarhismul in
Romania®, care are meritul de a fi incercat pentru prima datd o sistematizare sl 0
prezentare cat mai cuprinzitoare a principalelor curente, publicatii si ,,voci” libertare
care au existat la noi inainte de 1947. Fara a se concentra pe aspectele teoretice, Vlad
Bratuleanu abordeaza mai degraba cronologic etapele patrunderii si evolutiei ideilor
anarhiste in Roménia, prezentate pe fundalul mai larg al istoriei si dezvoltarii
diferitelor curente anarhiste in Europa. In mare, sunt propuse trei perioade: perioada
,precursorilor” Intre anii 1870 si 1880, definita de activitatea revolutionarilor narodnici
si a nihilistilor refugiati in tard din calea persecutiilor tariste, si a carei figura
emblematica este Zamfir Arbure-Ralli. Mai apoi, intervalul 1880-1918, perioada legata
de activitatea si personalitatea publicistului Panait Musoiu, dar si de afirmarea
anarhismului ,,uvrier”. Ultima faza, cuprinsd intre 1918-1947, este legatd de scriitorul
pacifist Eugen Relgis si marcheaza trecerea de la anarhismul colectivist si cel ,,uvrier”
al primelor perioade, la o directie apropiatd de curentele anarhismului individualist
(preocupat mai degraba de transformarea constiintelor individuale decat de organizarea
revolutionara a muncitorilor).

Desi inspirata In ceea ce priveste identificarea fazelor aparitiei si dezvoltarii
anarhismului in Romaénia, periodizarea propusa de Vlad Bratuleanu este una dintre
principalele vulnerabilitati ale studiului. Imprecizia delimitarii perioadelor si fixarea
uneori excesiva asupra activitatii personalitatilor emblematice afecteazd atit coerenta

% A se vedea si Justice, Memory and Redress in Romania: New insights. Edited by Lavinia
Stan and Lucian Turcescu, Newcastle upon Tyne, 2017.

% Vlad Bratuleanu, Anarhismul in Romdnia, in ,,Studia Politica: Romanian Political Science
Review”, vol. XI, nr. 2, Bucuresti, 2011, p. 274-285. O versiune actualizata si completatd a textului a fost
recent republicata in brosura: Vlad Bratuleanu, Istoria anarhismului romdnesc, Bucuresti, 2018.
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expunerii in general, cat si consistenta ei. Un exemplu la Indeména este definirea
temporard oarecum arbitrard a perioadei ,,precursorilor”, precum si reducerea ei
aproape in totalitate la activitatea lui Zamfir Arbure. Implicarea revolutionarului
basarabean 1n raspandirea literaturii anarhiste printre studentii roméani si imboldul pe
care l-a dat astfel organizarii primelor cercuri socialiste nu pot fi contestate. Cu toate
acestea, bogata activitate ulterioard a tinerilor socialisti, in marea lor parte aflati sub
inrdurirea ideilor libertare, are o insemnatate proprie si nu poate fi datd la o parte.
Grupul adunat la Iasi 1n jurul originalului ,,doctor american” Nicolae Russel, grup din
care faceau parte si fratii Nadejde sau Constantin Mille — atrasi mai degraba de
lecturile si idealurile revolutionare anarhiste, dupa cum marturiseau si singuri®® — s-a
aflat la originea aparitiei cunoscutei reviste stiintifice si literare ,,Contemporanul”,
inspirand astfel o intreagd miscare de idei in epocd. Doar In 1886, odata cu publicarea
de catre Constantin Dobrogeanu-Gherea a primului program marxist al socialistilor din
Roménia, intitulat Ce vor socialistii romdni?, a inceput efectiv procesul dezicerii de
»elementele” anarhiste, care a culminat mai apoi in anii "90 ai aceluiasi secol cu
excluderea lui Panait Musoiu din miscare si cu infiintarea PSDMR (Partidul Social-
Democrat al Muncitorilor din Roméania). Prin urmare, delimitarea cronologica a etapei
,precursorilor” pe care o propune Vlad Bratuleanu, nu pare sa tind seama efectiv de
vreun reper cronologic relevant pentru evolutia anarhismului in Romania, trecand 1n
plus cu vederea unul dintre elementele cele mai importante ale acestei istorii:
activitatea grupului socialist iesean.

Dincolo de aceste imprecizii, articolul marcheaza, asa cum am mentionat deja,
un punct de cotiturd in ceea ce priveste cercetarea anarhismului in Romania, fiind
primul text, dupd articolul publicat de Eugen Relgis in 1952, care schiteaza niste linii
generale necesare oricdrei abordari ulterioare a subiectului.

Printre cercetdrile care ne intereseaza aici trebuie sa mentiondm si studiul
dedicat lui Panait Musoiu®' si publicat de istoricul german Martin Veith in 2013.
Animator al ,,Revistei Ideei”, cea mai longeviva publicatie anarhista de la noi, aparuta
intre 1900 s1 1916, Panait Musoiu va publica de-a lungul celor peste cinci decenii de
activitate multe dintre textele autorilor ,.clasici” ai anarhiei: H. David Thoreau,
Kropotkin, Bakunin, Ernest Cceurderoy, Sébastien Faure, Malatesta, Bernard Lazare,
Johann Most. In mare parte traducerile sale au ramas, de altfel, singurele transpuneri in

% Joan Nadejde, unul dintre ,,profesorii revoltei” care-i cuprinsese ca ,,un duh rau” pe tinerii de
atunci, isi incepea apararea in fata juriului care decidea eliminarea sa din invatamant pe motivul
raspandirii ideilor socialiste de la catedrd, cu sfidatorul ,,noi suntem anarhisti!”. A se vedea Procesul
fratilor Nadejde, lasi, 1881, p. 11.

1 Martin Veith, Unbeugsam. Ein Pionier des rumdnischen Anarchismus — Panait Musoiu,
Lich/Hessen, 2013.
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limba romanad ale acestor texte. Colectia Biblioteca Revistei Ideei, in care vor aparea
peste o sutd de titluri, cuprindea insd si texte de Aristofan, Seneca, Cernasevski,
William Morris, Bertrand Russel, John Stuart-Mill sau Maeterlink. Spre deosebire de
monografia aparutd in 1970, demersul istoricului german asuma dintru inceput o
perspectivd restaurativd in ceea ce priveste dimensiunea libertard a activitatii lui
Musoiu. Pe de altd parte, volumul este interesant si pentru cd iese din cadrul unei
expuneri focalizate si Incearcd sd ne ofere o imagine mult mai ampla a figurilor,
grupurilor si activitatilor din jurul ,,Revistei Ideei” si a lui Panait Musoiu. Sunt evocati,
de pilda, medicul Panait Zosin, care s-a aflat alaturi de Musoiu 1n anii de Inceput ai
activitatii sale publicistice, sau militantul sindicalist si scriitorul Iuliu Neagu-
Negulescu62, unul dintre contributorii constanti ai ,,Revistei Ideei”. Un capitol inedit al
cartii este cel dedicat anarhistilor din Romania care se stabileau in Statele Unite la
inceputul secolului trecut, unde continuau, se pare, si primeasca ,,Revista Ideei”. Un
mic grup din Leclaire, Illinois, va avea chiar si initiativa de a scoate in 1904 o ,,revista
intimd”, intitulatd ,,La Cos” sau ,,The Wastebasket”, scrisd de mana si distribuita
gratuit si care rdmane una dintre cele mai interesante publicatii scoase vreodata de
anarhistii romani.

Interesat de miscarea muncitoreasca revolutionara din Romania de dinainte de
Primul Razboi Mondial, Martin Veith si-a continuat cercetarile in directia explorarii
tendintelor revolutionare si anarhiste din sanul acesteia, urmatorul sdu volum, dedicat
lui Stefan Gheorghiu® si aparut in 2015, propunand o abordare din perspectiva
libertard a activitatii cunoscutului militant sindicalist. Studiul lui Martin Veith
ilustreaza astfel necesitatea recunoasterii si Intelegerii elementelor libertare prezente in
miscarea muncitoreascd din Romania de la acea vreme, fiind, de altfel, si prima
cercetare care incearcd In mod nemijlocit discutarea si lamurirea acestor aspecte.

Concluzii

Daca nu se poate vorbi de un numar foarte mare de materiale dedicate
anarhismului romanesc, se poate, Tn schimb, constata cu usurinta consecventa aparitiei
acestor texte de-a lungul timpului, in perioade si in imprejurari foarte diferite. Impresia
generald ramane insa aceea a unor incercari Intrerupte, fragmentare, parcd niciodata
duse pand la capat. Aspectul sporadic, dar si relativa lipsa de ecou a acestor publicatii

%2 Despre acesta din urmd, Martin Veith a publicat recent un studiu mai amplu in editia din
2018 a utopiei Arimania sau Tara Buneiingelegeri, scrisa de Iuliu Neagu-Negulescu in 1921 si aparuta
initial in 1923, la Braila. A se vedea Martin Veith, Neobosit! Iuliu Neagu-Negulescu — o viata dedicata
eliberarii si emanciparii celor asupriti, in luliu Neagu-Negulescu, Arimania sau JTara Buneiintelegeri,
Bucuresti, 2018, p. 27-57.

% Martin Veith, Militant! Stefan Gheorghiu und die revolutiondire Arbeiterbewegung Rumdniens,
Lich/Hessen, 2015.
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ridicd atat chestiunea dificultatilor inerente unui demers vizand istoria anarhismului 1n
Romania, cat si pe cea a modurilor in care subiectul a fost abordat pana acum.

O prima dificultate, cea de a circumscrie un teritoriu stabil si, in acelasi timp,
cuprinzator al investigatiei, tine oarecum de natura insasi a subiectului. Plasticitatea
anarhiei, multiplicitatea expresiilor libertare si complexitatea influentelor si asam-
blajelor sale istorice, risci mereu sd contamineze cercetarea si s-o0 descurajeze.
Intr-unul dintre articolele sale despre gandirea libertari, Constantin Dobrogeanu-
Gherea nota la un moment dat cd ,,a se scrie despre anarhism, mai ales despre
anarhismul teoretic, despre teoriile anarhismului, e cat se poate de greu. Cauza e ca nu
ai un punct de plecare, nu stii de cine si de ce s te apuci”®.

Insd anarhismul nu poate fi interpretat doar in termenii teoriei politice, ci
trebuie inteles drept un fenomen istoric, social si cultural complex, cu multiple
ramificatii si influente, dincolo de coerenta sa strict doctrinard, de altfel, destul de
problematica. Nu existd o ,,ortodoxie” a anarhismului, dupa cum nu exista nici un
singur plan al dezvoltarii sale sau un mod principal de articulare. Orice explorare a
subiectului care nu doreste sd ajungd la aporiile semnalate de Gherea, trebuie, prin
urmare, sa porneasca mai degraba de la un asamblaj particular al anarhiei decat de la
vreo prezumata unitate ideaticd sau teoretica, pentru a-si crea ulterior propriile situatii
de cercetare, propriile perspective, directii si asocieri.

In cazul textelor dedicate istoriei anarhismului in Roménia, unul dintre
punctele comune, indiferent de perioada in care au apdrut, este concentrarea aproape
exclusiva asupra figurilor, publicatiilor sau grupurilor libertare ca atare, referirile la
contextul mai larg al aparitiei si dezvoltarii lor fiind destul de schematice. Lipsa unei
intelegeri adecvate a anarhismului in general, fragilitatea si minoratul expresiilor sale
autohtone, dar si accidentele unei istorii recente profund marcate de succesiunea unor
regimuri autoritare, au facut din simpla descoperire, consemnare i retinere a unor date,
reviste, scrieri sau personalitdti, un demers indispensabil. Ele explicd totodatd si
abordarile oarecum limitate, repetitive si lipsite de ecou ale acestei istorii pana astazi.
Fara a-si propune de fapt analize mai largi ale anarhismului romanesc, textele discutate
par sd asume in primul rand o functie de conservare a acestor ,,urme” libertare,
devenitd insd insuficientd. Cresterea interesului pentru temele ,,anarhiste” in general,
dar si o evidentd revigorare a studiilor privitoare la anarhismul romanesc 1n ultimii ani,
semnaleaza si necesitatea explorarii unor contexte mai largi si a unor problematici mai
variate in ceea ce priveste gandirea si practicile libertare. Un exemplu in acest sens l-ar
putea constitui, de pilda, contextualizarea culturala sau literard a dezvoltérii gandirii si
practicilor libertare in Romania.

% C. Dobrogeanu-Gherea, Anarhism si socialism, Tasi, 1908, p. 3.
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Interesul recuperdrii si povestirii istoriei nestiute a anarhismului roméanesc este
(si trebuie sa devind) multiplu si nu tine, prin urmare, doar de un simplu demers
restaurativ si de documentare, fara indoiald important. Aceasta cu atat mai mult cu cat,
in cazul anarhismului, asa cum am incercat sia aritam, ,urmele” si diversele sale
conexiuni sunt ca atare putin intelese si putin cercetate, ele ascunzand astfel nu numai
o istorie locald necunoscuta, ci, mai ales, un nou mod de a privi, de a parcurge si de a
intelege teritorii literare, teoretice si culturale considerate familiare.

Summary

The researches inspired by the anarchist history, thought and practices have been
quite rare in Romania, even though anarchism seems to have attracted a growing
scholarly interest since the nineties. Moreover, the studies dedicated to the history of
Romanian anarchism remain mostly marginal and unknown. Besides a general
overview of the peculiarities related to the reception of anarchism in Romania, the
article intends to give, first and foremost, a detailed account of all the writings that
have directly approached the subject over time. The main purpose of the present study
is, thus, a documentary one. Being a part of a broader research aimed at exploring the
local anarchist expressions and history, the article also tries to discuss the need for a
more comprehensive approach regarding the history of Romanian anarchism, one that
would also take into consideration anarchism’s emergence and impact as a cultural
phenomenon.

Keywords:
Anarchism in Romania, anarchist studies, history, culture, literature.
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Scurta biografie a unei reviste:
»Arhiva. Organul Societatii stiintifice si literare din Iasi”

Mircea-Cristian Ghenghea

In anul 1889, a aparut publicatia intitulati , Arhiva Societatii stiintifice si
literare din lasi” care foarte repede avea sa fie cunoscutd simplu drept ,,Arhiva”.
Motivatia constituirii $i promovarii periodicului, precum si liniile editoriale generale au
fost descrise 1n chiar primul numar al ,,Arhivei”, din iulie — august 1889. Nu insistam
aici asupra textului care confine respectivele plrecizéu'i1 si ne multumim sa mentionam
cd aparitia publicistica din targul lasilor nu raspundea doar unei necesitati interne a
Societatii stiintifice si literare; conform unor mai vechi opinii exprimate la nivelul
literaturii de specialitate, ea venea sd compenseze, intr-o oarecare masurd, mutarea la
Bucuresti (in 1885) a ,,Convorbirilor literare”, periodicul editat de Societatea Junimea®.

: »Arhiva”, anul I, nr. 1, iulie — august 1889, p. 3-4: ,,Membrii acestei societati, strans lipiti
pe langa facultatile de stiinte, de litere si de medicind, in jurul cérora ei se grupeaza si de al carora
luminat concurs ei au puternica credinta cd nu vor fi lipsiti, vor urmari, desi pe alte cai, acelasi scop,
vor contribui si ei, alaturea cu ele, la cultura stiintelor, la desteptarea gustului stiintific si la
raspandirea luminilor in tara noastra.

Spre aceasta, considerand ca este necesitate de a se da la lumina rezultatele studiilor facute si
care mai sunt a se face de membrii acestei societati, considerand utilitatea de a Intretinea pe acei ce n-au
mijloacele cerute, dar care din predilectiune sau prin profesiunea lor au neaparata trebuinta de a se tinea
in curentul stiintelor, si vazand ca societatea posede deja un material suficient, membrii acestei societati
s-au determinat a publica un organ stiintific al lor care sa raspunza la aceste necesitati.

Aceasta publicatiune, care poarta numele de Arhiva Societatii stiintifice si literare din Iasi
[ingrosat in text — n.n.], va prezenta, precum rezultd din considerentele aratate, doua categorii de lucrari.
Unele din ele vor fi memorii si note care vor cuprinde rezultatele capatate de cercetarile facute de catra
ingisi membrii societatii sau de catra persoane streine ei, iar altele vor consta in analize i dari de seama
de lucrari aparute in alte publicatiuni din tard sau din streinatate. Trebue sa addogam insa ca 1n anul acesta
Arhiva societatii va cuprinde si cateva lucrari de consideratiuni generale, menite a da o idee despre fazele
prin care au trecut deosebitele stiinte i despre aceia 1n care ele se afla astazi”.

* Asupra acestui aspect, vezi vocea existentd in Minerva. Enciclopedie romdnd. Cu peste 1000
clisee in text, 100 harti simple, 10 harti in colori si 50 planse artistice, Cluj, 1930, p. 96, unde este clar
indicat acest raport de succesiune: ,,A. a cautat o bucata de vreme sa inlocuiasca lipsa «Conv. lit.», mutate
la Buc.”. De asemenea, consideratiile Iui Al. Zub: ,,Relatia de succesiune functionala ce se stabileste de
obicei Intre Junimea si Societatea stiinfifica §i literara din lagi, relatie intemeiatd pe «succesiunea»
cronologica, nu e justificatd totusi decat in parte. Se intelege cd mutarea «Convorbirilor literare» la
Bucuresti a 1asat un gol sensibil in viata culturald a urbei. S-a vorbit chiar de «criza» provocata de acest
transfer. Dar Inca Tnainte de 1885 se simtea nevoia unei institutii mai cuprinzatoare, in care sa se poata
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In existenta revistei se pot distinge dou mari perioade: de la infiintare pana in
anul intrarii Regatului Romaniei 1n valtoarea Primului Razboi Mondial (1916); apoi
din 1921, anul reaparitiei pe esichierul publicisticii romanesti, pana in 1940. Din punct
de vedere calitativ, este destul de dificil de efectuat o comparatie intre cele doua
perioade, ambele avand, in ceea ce ne priveste, un nivel stiintific remarcabil pentru
ceea ce insemna, in anii respectivi, viata stiintifica romaneasca. Unele deosebiri, totusi,
exista si trebuie mentionate.

Daca pana in 1916 poate fi observata o mare diversitate tematica a materialelor
publicate (istorie, lingvistica, fizica, biologie, geologie, chimie, stiinte juridice,
psihologie, sociologie, criticd si istorie literara etc.), din 1921 si pana la incheierea
existentei ,,Arhivei” predominante au fost, dupd cum au sesizat si alti cercetitori’,
preocupadrile referitoare la lingvisticd, filologie si istorie. Perioada 1921-1940 a fost,
astfel, mult mai restrictiva din punct de vedere al orizontului tematic, renuntandu-se la
abordarea mai degraba enciclopedista, polivalentd, care a dominat interstitiul 1889-
1916. Faptul ca atare a fost exprimat in chiar primul numar din anul 1921, in articolul-
program Un cuvant inainte. Motivatia pentru aceasta era clar infatisata, putand fi
consideratda o misiune asumatd intrinsec de formula redactionald a ,,Arhivei”
revitalizate: ,,de vreo 20 si mai bine de ani Incoace atata de multe s-au scris superficial
si falg In domeniul Istoriei si Limbii Romanilor, incat va trebui sa facem acum un
popas, ca sa revizuim si, cu date necunoscute Stiintei celor ce au scris 1n acea vreme, sa
indreptam concluziile si greselile lor™.

Insa, in opinia noastra, in afara restrangerii ariei tematice, principala deosebire
intre cele doud perioade de existentd a revistei constd In accentuatul caracter de
polemica si de combativitate ce i-a fost imprimat, din anumite motive, dupa 1921.
Desigur, si In timpul directoratului lui A.D. Xenopol, de exemplu, ,,Arhiva” s-a gasit
angajatd In mai multe discutii in contradictoriu cu alte publicatii din tard sau din
strdinatate ori cu diversi publicisti; insd atunci exista un real dialog, fundamentat pe
argumente cel mai adesea stiintifice si exprimate intr-o maniera elegantd si decenta,
chiar daca uneori taioasa si rece. Situafia s-a schimbat destul de mult in primii ani

desfasura activitatea stiintificd si culturala a carturarilor ieseni, indeosebi a celor din mediul universitar.
«Societatea de medici si naturalisti» care implinise multa vreme aceasta functiune (din ea ficeau parte nu
numai naturalisti si medici, cum indica titulatura, ci si literati) trecea, mai ales dupa retragerea lui lacob
Cihac (1861), printr-o eclipsa prelungita, care a facut sa se vorbeasca de «letargia» si de completa ei
«somnolentd»” — Al. Zub, Cu privire la inceputurile Societatii stiintifice si literare din lagsi, in ,,Anuarul
Institutului de Istorie si Arheologie «A.D. Xenopol»”, IX, lasi, 1972, p. 277-278.

? Petru Zugun, Dumitru Trocin, Preocupdri lingvistice in revista ,, Arhiva” (1889-1940), in
,Anuar de lingvistica si istorie literara”, tom XXIII, lasi, 1972, p. 165.

* Un cuvant inainte, in ,,Arhiva. Organul societatii istorico-filologice din Tasi”, anul XXVIII,
nr. 1, iulie 1921, p. 1.
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specifice noii echipe redactionale si colaboratorilor acesteia, in cadrul careia se disting
nume precum Ilie Barbulescu, Giorge Pascu, Eufrosina Simionescu, Margareta
Stefanescu, adesea inclinate catre critici acide sau cu adresa, care nu intotdeauna vizau
doar planul stiintific.

Prin ansamblul preocuparilor si specificul textelor publicate, ,,Arhiva” a
demonstrat ca este mai putin interesatd de reflectarea si interpretarea actualitatii, a
evenimentelor cotidianului. Nici macar in tumultosul an 1907, dominat de tulburarile
taranesti si de numeroase reactii interne si externe, redactia nu s-a dovedit dornica sa
ofere mai mult decat unele abordari de ordin istoric ale problemei agrare in Romania,
spre deosebire de alte reviste care, desi aveau o periodicitate similard sau apropiata, au
acordat spatii largi unor dezbateri si analize cu trimitere directd la evenimentele
desfagurate atunci. Aceste aspecte par a indreptati afirmatia din 1922 a lui N. lorga,
conform careia ,,Arhiva” nu este o publicatie actuald, preocupatd de ritmurile
prezentuluis. Insa trebuie precizat cd niciieri si nicicand redactia revistei nu a precizat
explicit ca ar fi intentionat sa procedeze astfel, adica sa aiba in vedere, in primul rand,
oglindirea evenimentelor momentului!

,ZArhiva” face parte dintr-un club destul de select al publicatiilor de stiinta si
cultura din spatiul romanesc nu doar prin importanta de ansamblu, valoarea
contributiilor si numele care au semnat aceste contributii, ci si din punct de vedere al
existentei sale relativ indelungate — periodicul a aparut din 1889 pana in 1940 (cu o
intrerupere de cinci ani, 1916-1921, provocatd de participarea Roméaniei la Primul
Rézboi Mondial si de consecintele imediate ale acestui fapt), totalizand 48 de ani si 47
de tomuri®, echivalentul a 240 de fascicule cu peste 21.000 de pagini.

Prin intermediul articolelor si recenziilor/prezentarilor de carte (sau ,,dari de
samd”, cum erau indeobste numite mai ales in prima parte a existentei revistei)
publicate in paginile ,,Arhivei”, cititorului roméan i-au fost infatisate diverse aspecte si
crampeie din variate domenii stiintifice, precum si din marile culturi ale lumii. Mai
multe traduceri au contribuit, de asemenea, la aceasta. Ins3 aspectul in cauza nu a
insemnat neglijarea ori uitarea culturii nationale si a reperelor locale, dimpotriva!

Aproape inevitabil, ,,Arhiva” a avut o laturd nationald militantd, concretizata
inclusiv In cateva polemici publicistice sustinute de istorici, lingvisti si filologi romani
cu unii strdini care contestau latinitatea romanilor, caracteristicile fundamental
romanesti ale Transilvaniei, Bucovinei si Basarabiei etc. Exemplara si edificatoare

> A se vedea, pentru aceasta, N. lorga, Istoria presei romdnesti de la primele inceputuri pand la
1916, Bucuresti, 1922, p. 160.

® Numerele aparute in anii calendaristici 1889, 1890 si 1891 se regasesc adunate in doud tomuri,
1889-1890 si 1890-1891, echivalente cu primii doi ani de aparitie ai ,,Arhivei”.

27



pentru aceasta situatie este disputa dintre A.D. Xenopol si Adam de Bertha (Alexandre
de Bertha Sandor, 1843-1912), care s-a desfasurat In paginile mai multor periodice din
strainatate si din Romania, printre care si ,,Arhiva”.

Fara ca initiatorii si echipa redactionald sa-si propund explicit acest lucru,
revista ieseand s-a constituit, la nivel publicistic, desigur, Intr-un adevarat creuzet al
romanismului. In paginile sale se regisesc articole si note despre roménii din
Transilvania si Bucovina, despre romanii basarabeni, despre aromani §i istroromani,
studii referitoare la aspecte etnografice si lingvistice din mai multe provincii istorice
romanesti etc.

Foarte important in economia revistei, pe tot parcursul existentei sale, a fost
segmentul rezervat semnalarilor, recenziilor si prezentarilor de carti si reviste,
chestiune cu adevarat remarcabila, deoarece redactia ,,Arhivei” a demonstrat, inclusiv
in acest mod, ca era foarte bine si prompt informatd in legiturd cu realizarile
intelectualitatii roméanesti a vremii, fiind in stare, In egald masurd, s reflecte diverse
contributii din afara Romaniei. Astfel, in paginile periodicului iesean au fost semnalate
si/sau recenzate lucrari din varii domenii stiintifice din numeroase tari europene (in
primul rand, desigur, Romania, apoi Franta, Germania, Ungaria, Italia, Rusia/Uniunea
Sovietica, Bulgaria, Serbia, Cehoslovacia etc.).

In ceea ce i priveste pe cei care, in diferite perioade si conjuncturi, s-au aflat la
conducerea ,,Arhivei”, am avut si altiddata prilejul sa ii nominalizam si s prezentam
succinte analize ale activitatii pe care au derulat-o in aceastd calitate’: Eugen Rizu,
Heimann Hariton Tiktin, Nicolae Leon, A.D. Xenopol, Gh. Ghibanescu, Ilie
Barbulescu, Dumitru Gazdaru. Cercetarile pe care le-am efectuat in ultima vreme mi-
au permis, insd, adaugarea unor date nestiute ori, pur si simplu, scipate din vedere de
cei care s-au mai ocupat de studierea publicatiei iesene si a Societdtii stiintifice si
literare, printre care si subsemnatul. Astfel, la sirul directorilor revistei trebuie addugat
incd un nume — naturalistul, profesorul universitar si omul politic Mihail C. Vladescu
(1865-1944), care a fost director al revistei in perioada ianuarie — octombrie 1890,
responsabil de partea stiintifica®. Din noiembrie 1890 si, probabil, pana in decembrie
1892, a fost presedinte al Sectiunii stiinfifice a Societatii stiintifice si literare din Tasi’.

70O astfel de oportunitate a fost reprezentata de Colocviul National Biografie — Prosopografie —
Genealogie. Discutii de metodologie si studii de caz din antichitate §i pdana in prezent, lasi, 25 aprilie
2017, in cadrul careia am prezentat comunicarea intitulatd Biografii intretdiate: directorii publicafiei
iesene ,, Arhiva” (1889-1940).

¥ Acest aspect poate fi dedus din informatiile identificate in ,,Arhiva”, anul I, nr. 4, ianuarie —
februarie 1890 (Compunerea Societatii pe anul 1889-90, prima din cele patru pagini nenumerotate
inserate intre coperta a II-a si corpul fasciculei).

? A se vedea, pentru aceasta: Compunerea Societdtii pe anul 1890-1891, in ,,Arhiva”, anul I,
nr. 5, noiembrie 1890, p. 257; Compunerea Societdtii pe anul 1891-92, in anul 111, nr. 1, ianuarie 1892,
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El apare mentionat ca membru al Societatii inca din prima lista publicata in ,,Arhiva”,
avand calitatea de secretar al sectiunii deja pomenite'’. Anterior, conform procesului
verbal incheiat in data de 19 mai 1889 1n cadrul unei sedinte a Societatii stiintifice si
literare din Iasi, Vladescu fusese numit, alaturi de H. Tiktin si I. Visan, membru al
comisiei ,,care si prezinte un proiect de regulament al Directiunei Arhivei”'!, jar A.D.
Atanasiu 1l aminteste in cadrul membrilor fondatori ai Societatii stiintifice si literare
din Iasi in tabelul sinoptic intocmit in anul 1914 si inserat n numarul jubiliar din acel
an'?. Ceea ce nedumereste, insa, este absenta sa, in calitate de director, din acelasi tabel
alcituit de Atanasiu". De altfel, singura consemnare a sa ca director al revistei se
gaseste intr-unul din numerele de inceput ale L Arhivei”'.

Mihail Vladescu este un nume important al stiintei romanesti de la sfarsitul
veacului al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea. A fost, Insa, implicat si in politica,
ajungdnd, in citeva randuri, deputat si chiar ministru'®. Lui i se datoreaza descoperirea
unui parazit in baltile din jurul lasilor, ulterior cunoscut la nivel mondial sub
denumirea de Gamolpidium Viadescu. Respectiva descoperire, facuta in anul 1890, a
fost semnalati si descrisa intr-un articol publicat in ,,Arhiva” la inceputul lui 1892'°. Tn
paginile revistei iesene a mai publicat cateva texte (recenzii si articole), prin
intermediul carora a vizat inclusiv promovarea principalelor repere si specializari ale
stiintelor naturii. Dintre acestea din urma se detageaza interesantul discurs sustinut cu
ocazia deschiderii ,,cursurilor Universitatii din Iasi in ziua de 1 Octomvrie 1890, in
care s-a referit la principiile cercetdrii In domeniul biologiei, cu reliefarea treptatei
delimitari a unor paliere precum zoologia, anatomia, fiziologia, morfologia'’.

Desi cariera politicd 1-a indepartat, la inceputul veacului al XX-lea, de cadrul
Societatii stiintifice si literare din lasi si de atmosfera intelectuald specificd urbei
moldave, Mihail Vladescu a pastrat legatura cu fostii sai colegi si colaboratori. De

p. L In primul numir al revistei din 1893, apare mentionat, ca presedinte al Sectiunii stiintifice, C.
Botez — Compunerea Societatii pe anul 1892-93, in anul IV, nr. 1 si 2, ianuarie — februarie 1893, p. L.

0 Vezi Compunerea Societatii pe anul 1889, in ,,Arhiva”, anul I, nr. 1, iulie — august 1889, p. 1.

! Biblioteca Centrald Universitard ,,Mihai Eminescu” Tasi, Ms VI-235, f. 9" — Proces-verbal
No. 22, 1889 luna Mai in 19 mai.

12 A.D. Atanasiu, Membrii fondatori, membrii, colaboratorii ,, Arhivei” in numdr de 454 pand
la 31 Dec. 1914, in ,,Arhiva”, anul XXV, nr. 9 5i 10, 1914, p. 408.

13 Idem, Directorii ,, Arhivei”, editorii, etc., p. 405-406.

Y Vezi supra, nota 7.

"> Ministru al Cultelor si Instructiunii publice (22 decembrie 1904 — 24 octombrie 1906) in
guvernul condus de Gheorghe Gr. Cantacuzino (2 decembrie 1904 — 12 martie 1907) si Ministru al
Domeniilor in guvernul condus de Take Ionescu (17 decembrie 1921 — 19 ianuarie 1922).

oM. Vladescu, Gamolpidium. Un nou gen de chytridinee, in ,,Arhiva”, anul III, nr. 1, ianuarie
1892, p. 44-48.

" 1dem, Consideratiuni asupra principiilor conducdtoare in cercetdrile biologice, in ,,Arhiva”,
anul I, nr. 5, noiembrie 1890, p. 269-296.
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altfel, datorita insistentelor sale, Narcis Cretulescu a inceput sa publice 1n ,,Arhiva”, in
anul 1908, pe cand era incd staret al Manastirii Neamtului'®, un lung si consistent
studiu in care a valorificat multe din inscriptiile pe care le-a gasit, la cumpana
veacurilor XIX-XX, in primul rand la manastirile Neamt si Secu'”.

Un al doilea aspect, pe care 1-am descoperit datoritd publicarii, de catre Ion H.
Ciubotaru si Remus Zastroiu, a corespondentei lui Petru Caraman, are de-a face cu
persoana care ar fi trebuit, in viziunea lui Ilie Barbulescu, sa preia functia de director si
sa contribuie, In conditiile dificile din anii celui de-Al Doilea Razboi Mondial, la
reluarea aparitiei publicatiei iesene sau, mai bine zis, la aducerea la zi a situatiei
acesteia. Dupad cum rezultd din corespondenta intretinutd de Barbulescu si Petru
Caraman (1898-1980), cel din urmi era vizat pentru a prelua directiunea revistei. Intr-o
scrisoare datata 14 februarie 1942, fostul director 1i scria aceste randuri: ,,«Arhiva» a
adormit; caci Gazdaru, care se insdrcinase [subl. In text — n.n.] cu scoaterea ei mai
departe, n-a scos decat un numar. Nici nu mai stiu nimic despre el, iar revista n-a
aparut nici in 1940, nici In 1941. Deci am dreptul sd ma gandesc la alt fost elev al meu
si anume D-ta. Te rog ia-o dumneata pe mana si continud cu aparitia; aduna fonduri,
cum adunam si eu care am scos-o0 20 de ani, cu incepere din 1921. Daca vrei 1ti dau si
eu concursul cu ceva articole; numai la adunare de bani sd nu ma pui. la gandeste-te si
pune repede la cale aparitia. [zbanda.

inteleg si treci ca director™’.

Evident, planul lui Barbulescu nu s-a mai concretizat, ,,Arhiva” nereluandu-si
aparitia. Astfel, circumstantele deosebite provocate de tulburarile politice interne din
1941, precum si de angrenarea Regatului Romaniei in vartejul celui de-Al Doilea
Razboi Mondial au pecetluit definitiv soarta uneia din cele mai insemnate publicatii de
stiinta si culturd din urbea ieseana de la sfarsitul veacului al XIX-lea si din prima parte
a celui de-al XX-lea.

'8 Mircea Pacurariu, Dictionarul teologilor romani. Editia a II-a, revizuti si intregitd, Bucuresti,
2002, p. 140.

P preambulul studiului sau, Narcis Cretulescu precizeaza: ,,D-1 Mihail Vladescu Ministru de
Culte si Instructiune publicd, a vizitat M-rea Neamtu la 18 August 1905, cu d-1 Nenitescu, cu d-1
Alexandru Davila si cu altii.

Atunci d-1 Ministru, a apelat la mine, Narcis, sd scriu toate inscriptiile M-rei Neamtu, sa nu se
piarda pe viitor, cum s-au pierdut cele din trecut.

Eu m-am aparat ca sunt prea batran, bolnav si aproape orb. D-1 Ministru m-a rugat iardsi, sa
scriu, — cum voi putea, fie si cat de rau — a zis D-sa.

Eu ca sa indeplinesc dorinta Ministrului si trebuinta M-rei, iatd ca le-am scris cum sa pot citi aici.”
— vezi Narcis Cretulescu, Inscriptiile Sf-telor Mandastirilor Neamfu si Secul cu a Schiturilor sale
dimprejur (Contributia la istoria Manastivilor Nemgene), in ,,Arhiva”, anul XIX, nr. 4, aprilie 1908, p. 178.

2 Petru Caraman, Corespondentd, vol. 1I. Editie ingrijita de Ion H. Ciubotaru si Remus
Zastroiu. Introducere si notd asupra editiei de Ion H. Ciubotaru, Iasi, 2016, p. 25-26 — scrisoare a lui Ilie
Barbulescu catre Petru Caraman, Bucuresti, 14 februarie 1942.
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Pentru mai buna intelegere a importantei si a parcursului revistei ,,Arhiva” in
ansamblul vietii intelectuale romanesti de la finele veacului al XIX-lea pana in primii
ani ai celui de-Al Doilea Rdzboi Mondial trebuie cunoscute inclusiv aspecte care {in, in
primul rand, de evidente specifice domeniului statistic, precum periodicitate, evolutia
titlului si a subtitlului, editare si tiparire, tiraj si distributie. Din motive lesne de inteles,
nu ne vom referi aici la aceste aspecte, care prezinta, totusi, dupa cum am si mentionat,
o Insemnatate aparte pentru corecta percepere a rolului si a locului ,,Arhivei” in
angrenajul intelectual si publicistic roménesc?'.

Spre a formula o apreciere cu valoare concluziva, pornind de la anumite
exigente specifice realitatilor zilelor noastre, putem afirma ca publicatia ,,Arhiva” a
fost un nume cunoscut nu doar la nivel national, ci si international. Autorii care au
semnat in paginile sale si calitatea multora din materialele pe care le-a cuprins i-au
asigurat validarea si recunoasterea stiintifica. Valoarea unora dintre textele cuprinse in
revista se dovedeste inclusiv la nivelul unor intreprinderi stiintifice derulate in anii din
urma. Prin numeroasele contributii de impact din diverse domenii pe care le-a oferit
culturii si stiintei, ,,Arhiva” reprezinta o frumoasa imbinare, la nivelul presei romanesti,
intre national si universal, constituindu-se intr-o adevarata punte de legatura nu doar
intre intelectualii romani si realitatile romanesti, ci si intre acestea si planul ideatic
european. Alaturi de alte nume ale publicisticii romanesti de la finele veacului al
XIX-lea si din prima parte a celui de-al XX-lea (unele mult mai cunoscute si
apreciate 1n posteritate, precum ,,Convorbiri literare” si ,,Viata romaneasca”, de
exemplu), revista ,,Arhiva” se incadreaza armonios si firesc in specificul perioadei si
in cadrul cultural-stiintific al unei natiuni care facea eforturi ample de propasire pe
toate planurile vietii intelectuale si institutionale.

2! Acestea se vor regisi intr-o lucrare ce urmeaza a fi definitivatd si pregatiti pentru tipar — o
bibliografie analitica a publicatiei ,,Arhiva”, precedatd de un studiu monografic.
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Summary

Through this text we try to offer an image as eloquent as possible regarding the place
and the role of the periodical “Arhiva” from lasi, which appeared in 1889 as a result
of the efforts of the previously founded Scientific and Literary Society in lasi. The
journal played a very important role in the intellectual life within the former
Moldavian capital at the end of the 19th century and the beginning of the 20th. The
valuable contributions to various scientific fields and the external connections
established by the heads of the journal (especially A.D. Xenopol) made the periodical
name quite well-known at national and international level. Therefore, also as a result
of their efforts, “Arhiva” became, just like other Romanian periodicals of the time, a
true bridge both between the Romanian intellectuals and the Romanian realities, as
well as between the national plan and the universal one.

Keywords:
“Arhiva”, A.D. Xenopol, Romanian press, lasi, llie Barbulescu, Mihail Viadescu.
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Viata ieseana si fatetele marginalitatii in literatura
scriitorilor de la ,,Viata romaneasca”

o o *
Maricica Munteanu

Avand drept reper scrierile autorilor de la ,,Viata romaneasca”, imi propun, in
cele ce urmeaza, sd analizez configurarea unui mod de viata specific spatiului iesean.
Conceptul de referinta al lucrarii de fata este cel de style de vie, dezvoltat de Marielle
Macé, intr-un studiu de datd recentd, Styles. Critiques de nos formes de vie'. Pentru
cercetdtoarea franceza, ,,stilul de viatd” comporta sensul unei dinamici de diferentiere
(un acte de différenciation), prin care se articuleaza ceea ce este marcant, caracteristic,
»adjectivabil”, suscitind aparitia unei forme-force, care se distinge ca singularitate in
pluralitate sau, mai bine spus, ca singularitate ce se generalizeaza, devine maniera de a
fi (genre d’étre), ,,posibilitate” a existentei. Pornind de la aceste consideratii, voi cauta
sa identific un stil de viata iesean singular, consecintd a unor schimbari profunde aduse
de istorie, si anume periferizarea treptata a lasului, ca urmare a deplasarii centrului
politic si cultural la Bucuresti, tranzitia spatiului romanesc catre modernitate, prin care
sunt dislocate vechile structuri sociale, industrializarea incipienta si transformarile
relationale. Literatura scriitorilor moldoveni, precum Mihail Sadoveanu, Radu Rosetti
sau Al.O. Teodoreanu, detine o semnificatie recuperativd, in sensul ca incearcd sa
conserve si sd reprezinte, in mijlocul disensiunilor create de istorie si a schimbarii
regimurilor de existentd, un mod de a fi particular, diferentiat de formele de viata
moderne aduse de Centru, oricare ar fi acesta (Bucurestiul, ca spatiu geografic, canonul
modernist, politica revolutionara sau noua organizare sociald). Se poate intrevedea, n
scrierile autorilor mentionati, o preocupare constanta pentru formele de viata periferice,
forme alternative fata de formele dominante aduse de Centru, si anume predilectia
pentru spatiile intime precum odaia, salonul boieresc, conacul, targul, constituirea unui
imaginar al obiectelor casnice, al lucrurilor uzate si demodate, lipsite de

* Maricica Munteanu a fost beneficiara a Programului de Burse ,,Junimea” si Rezidente de
cercetare stiintifica privind istoria si viata culturala a Iasului, editia a V-a, 2018 — initiativa a Muzeului
National al Literaturii Romane Iasi.

"'Marielle Macé, Styles. Critiques de nos formes de vie, Paris, 2016.
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practicabilitate, pastrate, insd, ca relicve ale familiei si ale unui timp trecut,
sensibilitatea la practicile intime, precum discutia, tabieturile, gastronomia, povestirea
sau flaneria, ca maniere de fi iesean si de a practica spatiul iesean.

Aceste consideratii nu se rezuma doar la inmagazinarea unor practici ale
marginalitatii, finalitatea analizei constand in decelarea unui mod de a gandi
perifericul, a unei critici a formelor de viata. Dupa Marielle Macé, formele de viatd nu
detin o valoare a priori, general-valabild, ci se prezintd ca un conflict axiologic, o
decizie valorica asupra a ceea ce formele de viata angajeaza si un proces continuu de
investitie. Din aceastd perspectiva, marginalitatea nu este o valoare in sine doar prin
opozitia fatd de un Centru dominant, ci o valoare atribuitd, negociatd, practicata,
utilizatd si imaginata. In memoriile Iui Radu Rosetti, formele de viatd au o valoare
recuperativa a unei clase istoricizate, clasa aristocratica moldoveneasca; pentru Al. O.
Teodoreanu, stilul de viatd are o valoare contestatara, problema centrald a Hronicului
Mascariciului Valatuc fiind raportul dintre istorie si caderea in anonimat; la
Sadoveanu, in romanul Strada Lapusneanu, formele de viata patriarhale se afla in
opozitie cu formele moderne aduse de bucurestenii refugiati, detindnd o valoare
conflictuald care marcheaza frontiere si ridica baricade, prin care este respinsa
posibilitatea oricarui contact.

Aceastd gandire a perifericului, comuna tuturor scrierilor care urmeaza a fi
discutate, propune o reflectie asupra ,,vietii”, de fapt, asupra manifestarilor, formelor si
practicilor pe care le imbraca viata in ritmul rapid al istoriei, asupra manierelor vietii de
a reactiona la revolutiile aduse de istorie si la schimbarile regimurilor de existenta.
Spatiul romanesc, marcat de cateva date esentiale (1848, 1859, 1918), se confrunta cu
o transformare radicald, prin importul brusc al unor modele occidentale, prin
regimurile politice ce se succed cu rapiditate sau evenimentele istorice care conduc
catre modernizare Intr-un interval de timp foarte scurt. Aceste prefaceri ale istoriei au o
influentd profunda asupra vietilor particulare, a modului de trai, a relatiilor sociale,
pastrand pe unele si respingand pe altele, de unde nevoia de a le conserva prin scris, de
a marturisi despre epoci nu prea indepartate de prezent, dar care par ca se pierd in
negura vremurilor. Nu intdmplator grupul iesean format in jurul revistei ,,Viata
romaneasca”, care promoveaza ,specificul national” in detrimentul unor curente
universale precum decadentismul sau simbolismul, articuldnd importanta a ceea ce este
particular unei natiuni in vederea accederii catre o culturd mondiald, este sensibil la
formele de viata supuse schimbadrilor. Problema pe care scrierile autorilor mentionati o
au 1n vedere tine tocmai de precaritatea formelor de viatd in vartejul istoriei, adaptarea
sau, dimpotriva, rezistenta la schimbare, educarea, abandonarea si concurenta stilurilor
de viata, de felul in care istoria afecteaza biografiile private si comunitatile oamenilor.
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In cele ce urmeaza, propun spre discutie doua texte care configureaza un
mod de viata aristocrat specific secolului al XIX-lea, si anume primul volum al
memorialisticii lui Radu Rosetti, intitulat Ce am auzit de la altii, si romanul Hro-
nicul Mascariciului Valatuc, scris de Al.O. Teodoreanu. Radu Rosetti, descendent
dintr-o familie boiereasca din Moldova, cu o genealogie impresionanta, fiind inrudit cu
domnitorii Antonie Ruset si Manole-Giani Ruset din partea tatalui si cu Grigore
Alexandru Ghyka din partea mamei, rememoreaza trecutul Moldovei ca reprezentant
al boierimii, o clasd sociala aflatd in declin, intr-un context de preschimbare a
ierarhiilor existente. Rememorarea, insa, are, in acest prim volum al Amintirilor, un
regim special, intrucat nu este rezultatul experientei memorialistului, fiind vorba despre
amintiri colectionate de la diferiti martori, participanti directi la evenimentele descrise.
Aceastd memorie la distanta face vizibild o intensa constiinta de a face istorie (Rosetti
este cunoscut, in primul rand, in calitatea sa de istoric) cu altfel de mijloace decét cele
obisnuite, de documentare si arhivare, adica prin valorificarea istoriilor orale, ,,auzite”,
care vorbesc despre traiul de zi cu zi, despre mediul de viatd, despre obiectele care 1l
populeaza si despre o sensibilitate specificd unei anumite epoci din istorie. De aceea,
pe langd decantarea evenimentelor istorice, Rosetti consacrd capitole intregi unor
fragmente de viatd, anecdote, scandaluri amoroase, ritualuri si practici colective,
calificandu-le drept ,,amanunte”, fard insd a le plasa pe un plan secundar fata de
desfasurarea istoriei. Statutul de spatiu marginal, lipsa unei traditii culturale
inradacinate, inexistenta statului romanesc din cauza influentelor politice din afara si
necesitatea consolidarii acestuia dupa 1859 si 1918 sunt circumstante care conduc la
investirea formelor de viatd ca forme culturale si transformarea lor in patrimoniu
national. Astfel, istoria politica este, dacd nu concurata, cel putin completatd cu
detaliile vietii private, Intrucat predilectia lui Radu Rosetti pentru moda vestimentara,
mobilele conacelor boieresti, relatiile dintre sexe etc. nu reprezintd o simpla insiruire
cu iz anecdotic, menitd a distra pe cititor, ci are un profund angajament etic fatd de
formele de viatd vulnerabile. Marielle Macé surprinde aceastd miza etica pe care o are
istoricul in ravna sa catre documentare, pe care o defineste ca pe o probad a atentiei fata
de formele de viatd neglijate, abandonate: ,,A dori sa vezi formele cu adevarat
inseamna, deseori, si documentezi pierderile”z. Aceasta documentare a stilurilor de
viatd disparute, fragile survine In urma unei sarcini de ,.calificare” a vietii, care este
intotdeauna un ,risc de judecatd”: a selecta ceea ce conteaza, ceea ce meritd a fi
consemnat si ceea ce este supus uitarii; a critica formele de viata, a le conferi valoare,
acesta este angajamentul etic al istoricului. Chiar din Cuvdntul inainte al cartii, Radu

2 Traducerea mea: ,,Vouloir voir les formes en effet, c’est souvent documenter des pertes.” —
ibidem, p. 308.
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Rosetti reliefeaza scopul pentru care a dat curs memoriilor, aducand drept prim
argument perisabilitatea unui timp de datd recentd, supus marilor prefaceri ale istoriei,
sl necesitatea reconstituirii acestuia: ,,Nu cred sa fie alta tard in care toatd viata publica
si privatd sa se fi schimbat mai rapede si mai desavarsit decat la noi si mai ales in care
orice urma a unui trecut, relativ foarte apropiet, sa se fi stans atat de complect si de
rapede ca la noi.

Pana si mare parte din obiectele in uz zilnic in intdia juméatate a veacului trecut,
mobile, ustensilii casnice si de lux, haine, au disparut aproape de tot. Prea putine sunt
lighenele si ibricele de alamad galbend, afumatoarele de argint, salile si arsalile,
ciubucele cu tot tacamul lor, narghilelele Incd in fiintd. Antereiec mai existd doara
numai cate poti numara pe degetele aceleiasi mani; stiu de un singur caftan boieresc in
fiinta, iar islicuri, giubele, contese, benisuri, salvari si mesti nu cred sa existe macar un
singur exemplar.

Si mai stearsa, poate chiar disparuta, este amintirea obiceturilor si a vietii, nu
numai din intdia jumatate a veacului, dar chiar a acelei de acuma sasizeci de ani”™.

In cateva randuri, Rosetti reuseste sa schiteze o fresca a modurilor de existenta
in curs de disparitie, prin simpla enuntare a obiectelor scoase din uz, demodate, fara a
adasta filosofic asupra sensului acestei disparitii: nu doar risipirea fizicd a acestora
marcheazd sfarsitul unei lumi, ci si suprimarea cuvintelor din vocabularul cititorului
mediu (cartea este publicatad in 1922), pentru care, probabil, lista lui Rosetti rezona mai
curand cu o lume exotica decat cu realitatea bunicilor sii. Ce am auzit de la altii este
radiografia unei lumi 1n tranzitie, polarizata intre conservarea unor practici inradacinate
si fascinatia pentru formele de viata moderne, aduse in spatiul roménesc prin contactul
cu Occidentul.

In prima jumaitate a veacului al XIX-lea, conform memoriilor repovestite ale
lui Radu Rosetti, traiul boierilor moldoveni se desfasoarda dupd un model oriental,
intr-un mediu rudimentar, cu putine obiecte de lux, rezumandu-se la strictul necesar,
cu exceptia deliciilor gastronomice, semn al abundentei si bundstarii. Cu ajutorul
madrturisirilor bunicilor din partea tatdlui, hatmanul Raducanu Rosetti si grecoaica
Efrosina Manu, memorialistul reconstituie viata cotidiand din casa de pe mosia
Bohotin, descriind topografia, interiorul casei, mobilele si ustensilele folosite, practicile
boieresti, precum taifasul, plimbarea si vanatoarea, ritualurile zilnice, codurile
vestimentare si gastronomia®. Putine comentarii personale intervin in descrierile

3 Radu Rosetti, Ce am auzit de la altii, In idem, Amintiri. Ce am auzit de la altii. Din copilarie.
Din prima tinerefe. Prefata de Neagu Djuvara, Bucuresti, 2015, p. 17.

* Un exemplu edificator, in acest sens, este descrierea toaletei de dimineati a boierilor:
,,Dimineata veneau, rand pe rand, feciorii boierilor gazduiti, urmati de cate un tigan sau de cate o tiganca
a caseli, care aducea o cofd cu apa, si feciorul aducea un lighean de alama galbana si un ibric de acelasi
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realizate, din care se poate decela o atitudine nostalgica a memorialistului, dar care
pare a fi mai curdnd un regret al colectionarului privat de vestigiile materiale ale
trecutului decat suspinul dupa o anumita oranduire sociald: ,,ce rau imi pare cd nu mi-a
mai ramas nici un anteriu, nici un contes, nici o giubea, nici o pareche de mesti!””.
Intr-adevar, memoriile lui Rosetti din acest volum, datoritd regimului special, cel al
memoriilor repovestite, sunt dispuse ca un montaj de detalii privind viata casnica, un
tablou vivant de imagini instantanee, menite sa edifice cititorul asupra trecutului. Or,
montajul este o compozitie singulara, in sensul ca reuseste sa condenseze momente,
evenimente, imagini, forme diferite ntr-o unitate cu totul noud, sa colecteze, pe de o
parte, segmentele de viatd, cu atentie fatd de multitudinea si heterogenitatea acestora si,
pe de altd parte, sd refigureze ansamblul respectiv intr-o imagine unicd, de unde
calitatea sa de mecanism reconstructiv: montajul este o legatura dintre trecut si prezent,
are puterea de a face vizibile vremurile disparute, de a observa si de a pune 1n imagini
istoria. Pentru Radu Rosetti, inregistrarea formelor de viata reprezintd o metoda de a
face istorie, este o ,,documentare a pierderilor”, cum foarte bine articuleaza Marielle
Macgé, rezultat al acelei etici a atentiei despre care vorbeam initial.

Inregistrarea formelor de viatd abandonate este dublati, la Radu Rosetti, de
reflectia asupra insusirii noilor moduri de existentd, ca urmare a unor circumstante
istorice, politice, economice si sociale: libertatea comertului obfinutd in urma
Tratatului de la Adrianopol, scaderea influentei otomane si accentuarea celei rusesti
prin introducerea Regulamentelor Organice, aparitia unor noi clase sociale,
descoperirea Apusului prin caldtorii in strdindtate. Astfel, epoca regulamentara
deschide usile catre modernizarea spatiului romanesc, modernizare vizibila, in primul
rand, in viata cotidiand, deoarece, In timp ce mentalitdtile, ideologiile si realitatile
sociale au nevoie de decantare si educatie pentru a putea fi inradacinate, formele de
viatd sunt mai labile, deschise prefacerilor si noutatii. Descriind viata din timpul
domniei lui Mihail Sturdza, Rosetti observd existenta unui delir pentru moda
occidentald, numita de autor ,,furie a inovarii”, care disloca, intr-un timp foarte scurt,
vechile oranduieli si Tmbratiseaza alte moduri de a fi: ,,Vechiul mobilier al caselor
boieresti a fost in curand inlocuit prin mobile noi aduse cu grea cheltuiald din
Germania, din Franta si chiar din Anglia. S-au adus in tard o multime de obiecte cu

metal, cu gatul ingust, iar de umarul lui era atdrnat un prosop cat o prostire. Ligheanul se asaza pe un
scaun, ibricul se umplea cu apa din cofa, feciorul dddea in mana boierului o bucata rotunda de sopon
turcesc mirosind a mosc, ce-i fusese incredintat de camarasita curtii, si boieriul venea ca sa-i toarne
feciorul apa, pe maini, pe cari le spala, apoi isi spala cu ele obrazul. Cei mai civilizati din ei mai
scoteau dintr-o cutie o perie de dinti si un instrument alcatuit dintr-o falioara de mai putin de un deget
si lungd cam de o schioapa, de argint sau de balena, cu manere mici de aceeasi materie, cu care isi
radea limba.” — ibidem, p. 64-65.
> Ibidem, p. 64.
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desavarsire necunoscute, neintrebuintate pdnd atunci sau de formd cu desavarsire
deosebita de acele in uz mai inainte. Vechiul port, parasit de femei de la Inceputul
veacului, a fost inlocuit si de barbati prin acel european, slugile au fost imbracate in
livrele, aproape toate uneltele gospodariei casnice au fost inlocuite prin altele de alta
forma, aduse din Apus.

Si nu numai lesul, dar si orasele din provincie fusese cuprinse de aceasta
furie, sa transforme cu desavarsire, dupd moda apusand, viata si modul petrecerilor
de pana atunci™®.

Prin astfel de pasaje, Rosetti aduce in atentie o problema extrem de interesanta,
si anume cea a contactului, care presupune un reglaj al distantelor, o permanenta
ajustare a formelor de viata la situatiile ivite si o convietuire a unor moduri de existenta
diferite. Viata moderna adusa odatd cu obiectele de la Paris nu este, in nici un caz,
identicd cu modelul sdu occidental, formele de viatd nu pot fi transferate dintr-un
mediu n altul, fara a intra in conflict cu stilurile de viata incetdtenite. Contactul implica
intotdeauna fie o pozitionare distincta fatd de formele de viata altfel pe care le giseste
amenintatoare (precum in cazul lui Sadoveanu, dupa cum voi ardta), fie o incercare de
convietuire, alternativa care conduce la suprapuneri, interferente si contaminari. Rosetti
consemneaza aceasta hibridizare a formelor de viata, prin care ,,furia inovarii” coexista
cu traiul patriarhal al Tnceputului de veac: ,,Timpul se petrecea cam in acelas feli in
care am aratat cd se urma la inceputul veacului, la Bohotin; deosebirea cea mare
consista in faptul ca toate se petreceau acuma in haine nemtesti, ca narghileaua se

w99/ .
3", Contaminarea

intrebuinta mai rar, ciubucul pierduse teren fatd de tigaret
comportamentelor prin nsusirea unui stil de viata Incd neadecvat structurilor existente
da nastere unor incidente ridicole, consecintd a formelor finsusite artificial.
Memorialistul rememoreazd, in acest sens, un episod pe care obisnuia sa-1 povesteasca
tatdl sdu: asaltat de societatea botoseneand pentru a primi informatii despre ultima
moda din capitald, logofatul Raducanu Rosetti se hotardste sa-i joace o farsa si se
imbraca la urmatorul bal cu manusi si ciorapi de culori diferite, fiind imitat, dupa
aceea, de toti tinerii botoseneni care cred cad asta este noua moda a lasului. Daca
ridicolul, frivolitatea sau goana dupa inovare sunt privite de Rosetti cu ingaduinta, ca
semn al unei lumi 1n curs de prefacere, nu acelasi lucru se Intdmpla, Insd, cu alte
obiceiuri locale care sunt condamnate tocmai Tn numele progresului pe care
conservatorismul moldovenesc il deplange ca principiu distrugitor. In repetate randuri,
memorialistul dezaprobd bataia ca pedeapsd, tratamentul fatd de tigani si
desproprietarirea taranilor, vestigii ale unei lumi barbare, civilizate doar prin importul

® Ibidem, p. 128.
7 Ibidem, p. 190.
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unor forme de viatd Inca neasimilate. Se face simtita, din nou, autoritatea istoricului de
a califica formele de viatd, ca putere de decizie in ceea ce priveste manifestarile vietii,
regimurile de existentd, comportamentele si atitudinile, decizie valoricd a ceea ce
trebuie pastrat, rememorat si ceea ce trebuie respins si discreditat.

Raportul dintre formele de viata si istorie este vizibil la lectura romanului
Hronicul Mascariciului Valatuc, scris de Al.O. Teodoreanu. Daca la Radu Rosetti
montajul de fragmente privind viata cotidiana a aristocratiei era privit ca o metoda de a
face istorie, In cazul lui Teodoreanu, istoria evenimentiald este concuratd de
microistoriile casnice, cu accent pe fenomenalul si particularitatile vietii. Prizarea
formelor de viata fatd de evenimentul memorabil instituie o valoare contestard, prin
care istoria nu este cu totul abolitd, ci doar deturnata, reinterpretatd. Aceastd deviere
creativa poate fi pusa in legatura cu notiunea de ,,practica a cotidianului”, propusa de
Michel de Certeau, fiind inteleasa ca mod de utilizare a sistemelor functionaliste ce
exclud posibilitatile deviante, intr-o manierd ingenioasa, fard a se transforma, prin
aceasta, Intr-un nou spatiu al puterii. Pentru de Certeau, ,,practicile cotidianului”, dintre
care sunt citate vorbitul, mersul, cititul, gatitul, shopping-ul, reprezintd modalitétile
prin care cel vulnerabil reuseste sa manipuleze constrangerile impuse: ,,victorii ale
«celui slaby 1n fata «celui puternic» (fie ca puterea este reprezentatd de oameni
influenti, de violenta lucrurilor sau de o ordine impusa etc.), scamatorii iscusite, a sti
cum sa iesi basma curatd, «siretenia vanatorului», manevre, simulacre polimorfice,
descoperiri fericite, poetice, dar si rizboinice™. In Hronicul Mascariciului Valdtuc,
cdutarea senzationalului, estetica detaliului, angajarea intr-o zond a minusculului
conduc la o desanctificare a istoriei, transformand formele de viata fragile in forta
creatoare 1n ciuda dependentei lor fata de istorie.

Cititor al lui Anatole France, Al.O. Teodoreanu creeaza o istorie a rebours, a
povestilor de culise care nu apar in cartile de specialitate, o istorie alternativa, care
fictionalizeazd evenimentul. In multe note de subsol, pretentia istoriografici este
dezarmata prin ironie. De pilda, in Inelul Marghiolitei, se consemneaza ca ,foate
numele proprii sunt fanteziste. Autorul le-a ales anume asa pentru a irita specialigtii”9
(cu toate acestea, unele nume nu sunt inventate — probabil tot pentru a ,,irita
specialistii”). In Pur-sangele Capitanului: Jstoricul literar mi-ar putea dovedi cu
documente zdrobitoare din literatura epocii, cd pe vremea cand se desfdsoara actiunea

¥ Traducerea mea: ,,victories of the «weak» over the «strong» (whether the strength be that of
powerful people or the violence of things or of an imposed order etc.), clever tricks, knowing how to
get away with things, «hunter’s cunning», maneuvers, polymorphic simulations, joyful discoveries,
poetic as well as warlike.” — Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life. Translated by Steven
Rendall, Berkeley, 1984, p. XIX.

% ALO. Teodoreanu, Hronicul Mdscariciului Valatuc, Bucuresti, 1928, p. 22.
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nu se scria asa. Ei i?”"

documentate, cu citate din istorici obscuri si, desigur, inventati. Un exemplu, cu
referire la soiul de vin francez, transformat in Cotnari: ,,Fenomenul este riguros exact.
A fost controlat in zilele noastre in aceeasi regiune, cu vin provenit din «Pineau» alb,
viile domnului Alfred Winkler si conservat in pivnita domnului Nicu Nanu.
Comparatiunea a fost facuta cu una din ultemele sticle de Cotnar, pastrate in pivnita
Greceanu de la Stanca si puse in vanzare de cofetdria Richard Tuffli in anii de bejenie
1916 — 1918”"". Romanul abunda in referinte istorice exacte, usor detectabile, doar ci
,hronicul” nu este consemnat de o personalitate cu autoritate, ci de mascariciul betiv al

. Alteori, este mimata rigoarea stiintificd, cu date aparent bine

curtii unui rege ramas in istorie doar cu porecla. La randul lui, cronicarul aduna
povestirile de senzatie de la o serie de martori necreditabili, betivi, femei barfitoare,
bétrani surzi si uituci sau alti cronicari care doresc sd-si exerseze mai curand virtutile
artistice decat sa relateze adevdrul. Falsul manuscris din Neobositulii Kostakelii
produce o veritabila polemica filologica intre profesori emeriti si amatori hiper-eruditi
cu privire la provenienta si autenticitatea sa, povestea lui Costake Zippa este spusa de
un anume general Corban fara tinere de minte, un boier moldovean anonim scrie
povestea lui Trascd Draculescu din dorinta de a consacra si Olteniei, un spatiu fara
carturari, un letopiset in genul cronicelor scrise de Miron Costin si Ion Neculce.
Adevarul istoric, eroismul si ideea nationald sunt discreditate de autor printr-un montaj
de date istorice falsificate sau interpretate strengaresc, care circumscriu preocuparea
pentru o istorie intima, ,,de budoar”. De aceea ,.eroii” isi rateaza deseori menirea de
salvatori si luptatori ai propasirii natiunii. Costake Zippa, ,,cavaler si nationalist
infocat”, scapd de persecutiile domnitorului Mihail Sturdza impotriva revolutionarilor
pasoptisti, deoarece il fura somnul de la vin si ajunge prea tarziu la Intrunire, prigoana
lui Dumitrasco-Voda 1l gaseste pe Costakell la vanatoare, in cdutare de aventuri
amoroase cu nevestele padurarilor, lupta antiotomana dusd de Trasca Draculescu este,
de fapt, o defulare a potentei sexuale, incursiunea lui Costake Zippa pe teritoriul
Basarabiei are la baza dorinta de a reclama trei sticle de cognac ascunse in pivnita

......

Analizind tema memoriel si a identitatii nationale in proza lui ALO. Teodoreanu,
Doris Mironescu argumenteaza ca ,,istoria casnica” livratd de Hronicul Mascariciului
Valatuc ofera un model alternativ la discursul istoric mainstream, caracterizat prin
»finalism constrangator, triumfalism, pompozitate”, reabilitind mesajul national

printr-un discurs intimist, ceea ce il face transmisibil si usor comunicabil'>. ALO.

1 Ibidem, p. 77.

" Ibidem, p. 69.

"2 Doris Mironescu, Un secol al memoriei. Literaturd si constiintd comunitard in epoca ro-
mantica, lasi, 2016, p. 179.
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Teodoreanu forjeaza datele istoriei nationale in vederea inventarii unei istorii regente,
fabricate cu mijloacele unei memorii defectuoase, dar, cu toate acestea sau tocmai de
aceea, memorabile. In fond, detaliul fascineaza datorita faptului ci nu poate fi incadrat
intr-o tipologie, intrucat reprezintd aleatoriul, incidentalul, irepetabilul, de unde si forta
sa de a crea impresia fidelitatii fatd de realitate. Discursul istoriei nationale, fetisizat
prin embleme rasunatoare, preocupat mereu de evenimentele victorioase ale istoriei,
este deturnat, In Hronicul Mascariciului Valdatuc, nu doar prin atentia acordata
formelor de intimism, ci §i prin constructii intertextuale ingenioase, care pastiseaza
stiluri diverse, de la cronicarii Grigore Ureche si Ion Neculce si memorialistica
moldoveneascd a secolului al XIX-lea (Alecu Russo, G. Sion) si pana la Creanga,
Caragiale, Sadoveanu si Radu Rosetti. Istoria este rezultatul unor intersectari
discursive, 1n care literatura, si nu exactitatea stiintifica, este ultima ratio. Centrul
acestui bricolaj stilistic este preocuparea constantd a lui Al.O. Teodoreanu de a
transforma comportamentele, intimitatea, practicile in forme estetice, de a sutura
distanta dintre referent si discurs, realitate si scriiturd. Astfel, istoria nationald este
inteleasd de Teodoreanu, in primul rand, ca act estetic, performativ, ca reactie fata de
defazajul literaturii romane in concertul culturilor occidentale si dorinta de a rafina
stilistic traditiile literare incipiente din spatiul romanesc.

Raportul dintre istorie si viata este speculat de Al.O. Teodoreanu ca reflectie
despre caderea in anonimat, caci formele de viatd, dupd cum am aratat, nu sunt
desprinse de vicisitudinile istoriei, domeniul formalului fiind acela al existentelor
parcelare si dependente, reactive la coliziunile istoriei. Este edificator, in acest sens, ca
toti protagonistii ,,cronicii”’, dupd momentul lor de glorie, sunt infatisati in ipostaze
umile si ridicole. Astfel, lancu Durau se retrage din lume, dupa ce afla ca este inselat
de Aglaita din Tataras cu episcopul Sofronie, Manolache Albescul este nevoit sa
renunte la vin din cauza unei boli incurabile, Costache Zippa este rapus intr-un duel, iar
renumele sau nu lasd In urma decat un rusinos cantec de lume, conu Toderita, boier
vechi, cade prada invartelilor Marghiolitei, femeia emancipata, cu educatie occidentala,
iar Trasca Draculescu, ,,cumplitul” prigonitor al otomanilor, moare de jale dupa ce isi
pierde sotia adolescentd. Celebrarea vietii domestice vine in jonctiune cu meditatia
despre cdderea in anonimat sub incidenta istoriei, ca in povestea Pur sdngele
capitanului: ,,Pe-atunci, baeti, vantul veacului, cum 1i zice Konaki Logofatul, sufla sa
prabuseasca multe vechi alcatuiri, ca-n locul lor altele sa aseze. Duhul satanicesc al
nesupunerii, dupa sangeroasa pilda a rasvratirii frantuzesti, smintise multe minti pana
atunci tefere. [...] St daca risipa si luxul din timpul lui Grigore Ghika dusese multe
averi pe apa Sambetei, lasdnd familii puternice 1n saracie si facand sd intre in negura
uitarii nume ce-au impodobit istoria, stralucind in departarile inceputurilor, ca luceferii,
ridicase totodata in ticdlosie multi ciocoi. O seamd din ei nici nu se mai cunosteau de
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boerii cei adevdrati. Si fara dar si poate, ii asteapta si pe ei soarta acelora pe care i-au
inlocuit, cici, la urma urmei, tot trindavia si ingdmfarea ii va pierde”"”.

Intrarea in istorie distruge indivizii, obiceiurile lor si emotiile, si nici macar
eroii momentului, ,,scandalagii” care ,,au rasturnat targul” cu stilul lor de viatd, nu
supravietuiesc (decat estetic!) marilor prefaceri aduse de noile regimuri existentiale,
fiind condamnati anonimatului.

In final, voi analiza romanul Strada Lapusneanu, scris de Mihail Sadoveanu,
care valorificd un nou punct de vedere asupra stilului de viata vazut, de data aceasta, ca
diviziune, conflict valoric, prin care formele de viata diferite se exclud reciproc. Daca
Radu Rosetti reflecta asupra interactiunilor dintre formele locale si cele importate prin
intermediul contactului cu marile capitale europene, Sadoveanu distinge foarte clar
intre spatiul iesean, matrice a valorilor asezate, patriarhale, si Bucuresti, spatiul
modernizat, frivol, catalogat drept agent distrugitor. Asadar, nu atit dependenta
formelor de viata fatd de marile prefaceri ale istoriei este nucleul romanului vizat, cat
batdlia acestora, angrenarea stilului pe terenul unor dezbateri radicale, prin care
formele de viata sunt clasificate, ierarhizate si puse in opozitie. Marielle Mac¢ arata ca
»fobia contactului” este rezultatul unei logici distinctive, care se intemeiaza pe ideea
inegalitatii stilistice, respingand similitudinile si formele hibride: totul urmeaza a fi
comparat, scizionat, clasat, unele forme de viata sunt pretuite in detrimentul celorlalte,
sunt adoptate anumite stiluri de viatd Tmpotriva altora. Aceastd gandire opozitiva, arata
Marielle Macé, survine dintr-o prejudecatd topologica, care priveste formele de viata
ca semnale distribuite spatial, apartindnd unor pozitii fixe si detindnd proprietati
distincte. Nu mai este vorba de sensul unei diferentieri prin utilizare, analizatd mai sus
prin teoria lui Michel de Certeau, ci de diferentele radicale, de conflictul intr-un camp
al puterii sau de violenta sociala. Pluralismul formal este inlocuit, aici, de o confruntare
face-a-face, de la individ la individ, de la o colectivitate la alta. Sciziune si apartenenta,
acestea sunt directiile urmate de logica distinctiilor, deoarece, pe de o parte, exclude
ceea ce este impropriu, exogen si valorizeazd, in schimb, individul, grupul sau clasa
sociald de apartenenta: ,,«Distinctia» implicd, asadar, o gandire a limitei, in care un
lucru, o clasd, o fiintd sunt definite, inainte de toate, ca o separatie statutara fata de un
altul, implicand o posibilitate de clasificare si un efort de pozitionare, ce are ca dublu
efect apartenenta (la anumite proprietati si la anumite locuri care le intruchipeaza) si
sciziunea (fata de altii)”'*. Actiunea romanului este marcati de anul 1917, cand, in

13 ALO. Teodoreanu, op. cit., p. 119-120.

" Traducerea mea: ,,La «distinction» implique donc une pensée de la limite, ot une chose,
une classe, un étre, se définissent avant tout par une séparation d’ordre statutaire d’avec un autre,
impliquant une possibilité de classement et un travail de positionnement, dans un double effet
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urma ocuparii Bucurestiului de catre armata germand, populatia din Muntenia se
retrage in Moldova, teritoriu rdmas neocupat. Subintitulat ,,cronica din 1917, romanul
lui Sadoveanu radiografiaza starea de tranzitie ocazionata de Primul Rézboi Mondial,
care atestd sfarsitul unei lumi patriarhale. Invadarea lasului aristocratic de moda noua
adusa de bejenarii bucuresteni, transformarea strazii Lapusneanu, cea mai veche strada a
fostei capitale, In mondena si zgomotoasa Calea Victoriei, spolierea vechilor boieri
moldoveni de noii imbogétiti ai razboiului precum Vasilicda Gusild, tragedia familiei
Plopeanu atesta o arheologie a schimbarii, care, pe de o parte, converge catre ranforsarea
frontierelor In numele unei identitdti marginale amenintate, iar, pe de alta parte, indica
alienarea spatiului familiar prin suprapunerea unui stil care 1i este impropriu.

Familia Plopeanu este un bun etalon in configurarea unei identitati a
aristocratiei la sfarsitul secolului al XIX-lea: tatal, Dimitrie Plopeanu, provine dintr-un
neam de vechi boieri moldoveni, sdrdcit de arendasi, este profesor universitar si
ministru In cabinetul conservator, dar cu viziuni occidentale, iar mama, Leonora
Ciumara, este prototipul vestalei casnice, ,,sortitd din veci sa fie mama si oranduitoarea
unui camin de pace”lS. Familia semnificd, la nivel microscopic, comunitatea organica,
cu valori mostenite, strivechi, bazatd pe relatii de ,,solidaritate familiard™'®, ducand o
viata linistita, departe de amenintarile lumii. Moartea tatdlui si interventia razboiului
dezorganizeaza celula familiald, reprezentand simbolic sfarsitul unui mod de existenta
si confruntarea cu un nou stil de viata adus de Centrul modern. In acest context, primul
impuls al Leonorei Plopeanu este de a recupera casa veche, mostenire de familie, in
care se instalase Vasilica Gusild, reprezentant al unei noi clase sociale, ridicate in urma
speculdrii conditiilor de razboi. Casa reprezintd o forma de refugiu, care include si
exclude in acelasi timp, o formd de apartenentd la o anumitd familie, clasd sociala
(aristocratia moldoveneascd), la un spatiu (Moldova), la un mod de existenta, si
sciziune fata de formele radical opuse venite odatd cu bejenarii bucuresteni. Desi
semiruinat, conacul boieresc 1 se infatiseaza Leonorei Plopeanu in toata splendoarea sa
aristocratica, constituind imaginea unui spatiu amprentat de prestanta trecutului: ,,Casa
it aparu deodatd, dincolo de brazi, — cu zidurile innegrite si roase de ploi. Dintr-o
ochire insa cucoana Leonora o socoti incd tare, s-avu un simtimant de mare bucurie.
Era o vila cu ferestre nalte, arcuite, cu terase de piatrd Incununate de trandafiri
acatatori, si c-un turnisor patrat la un colt, pe ferestruicile caruia, demult, batranul

Ciumara se uita cu ochiana la Ceahliu, in amureurile de august™'’. Nevoia de ziduri
9

d’attachement (2 des propriétés et a des places qui les incarnent) et d’arrachement (aux autres)”
— Marielle Macé, op. cit., p. 140-141.

' Mihail Sadoveanu, Strada Lapusneanu, Tasi, 1921, p. 17.

'® Ibidem.

7 Ibidem, p. 103.
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semnaleaza, de fapt, o dorintd de reteritorializare a unui spatiu destructurat, e o
retrasare a frontierelor intre viata patriarhald a lasului si viata noud adusa de Bucuresti,
posibilitatea contactului fiind cu desavarsire exclusd, intrucat existenta unui stil de
viatd 1l condamna la disparitie pe celalalt.

Importul formelor moderne dezorganizeaza spatiul prin atribuirea unor
proprietati strdine de reprezentarile sale. Invazia bucurestenilor in capitala Moldovei
este descrisd de Sadoveanu ca o confiscare a spatiului, prin depeizarea sa de stilul
patriarhal ce ii este caracteristic: ,,In strada Lapusneanu, o strada ingusta, cotita si
scurtd, gasira un viermat neasteptat de lume. Erau mai ales foarte multe femei tinere, in
toalete elegante si vii. In jurul lor roiau ofiteri cu dolmane si tineri cu fetele rase, in
corecte straie englezesti: paltoane largi si pantaloni cu dungd. Mary nu-gi putu stapani
un usor strigat de uimire. Era intreg Bucurestiul aici, toatd Calea Victoriei, vioaie si
veseld, murmurand, salutand, observandu-se pe subt gene incondeiate si prin
monocluri cu luciri ciudate”'®. Noile raporturi dintre barbati si femei, schimbarea
codurilor vestimentare sub influenta modei englezesti, plimbarea cu automobilul,
emanciparea femeii care se Inscrie voluntara la Crucea Rosie (Mary Bolomir, Tina
Vulcanescu) si isi ingaduie sa fie eroina unor scandaluri amoroase, noile practici aduse
de razboi precum jocul de carti sunt explorate de Sadoveanu ca semne ale ultra-
modernismului, amenintatoare pentru traiul linistit, lipsit de turpitudini, al familiei
aristocrate moldovenesti. Contactul dintre cele doua spatii este vazut ca o coliziune ce
da nastere violentei sociale, distrugand viata patriarhala: Mary fuge cu un barbat care
nu are de gand sa o ia de sotie, Paul Plopeanu are o relatie cu o femeie frivola, iar
Adrian se sinucide, 1dsandu-si copilul orfan. Pentru Sadoveanu, formele de viata sunt
divizate intre Centru si periferie, calificate drept acceptabile si inacceptabile: In timp ce
Tasul este locul idilei patriarhale, mediu al comunitatii organice, cu valori traditionale,
Bucurestiul este spatiul destructurat, fara ierarhii si repere si, deci, fara valori.

Viata ieseana, rezultat al unei gandiri si estetizdri ale marginalitatii, cu
mitologiile sale conservatoare si nostalgice, prilejuieste reflectia asupra precaritatii
formelor de viatd. latd, asadar, cd tocmai paseismul edulcorat al scriitorilor
moldoveni, decadentismul local, despre care s-a tot vorbit in critica literard, aduce
discutia pe terenul formalismului existential, intrucit conservatorismul survine nu ca
dorintd de prezervare a unor mentalitati si structuri vetuste, condamnabile din punct
de vedere etic, asa cum am ardtat in cazul lui Radu Rosetti, ci ca o sarcind de
calificare a vietii, de pastrare, fie prin rememorare, fie prin estetizare, a unor maniere
particulare de a fi in lume, a unor practici cotidiene si incidente izolate, trecute cu
vederea de catre Istoria mare.

'8 Ibidem, p. 122.
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Summary

The present article proposes a reflection on the relation between the forms of life and
history, with the aim to set up a particular Moldavian manner of living. The theoretical
reference of the study is the concept “style of life” framed by Marielle Macé that
defines the way the formal aspects of life which are peripheral and fragile become a
differentiated singularity, a manner of being. The writers from ‘“Viata romaneasca”
circle, such as Radu Rosetti, AL.O. Teodoreanu, Mihail Sadoveanu, are interested to
define a specific style of life that opposes in a creative manner to the forms of the
Centre (Bucharest, the modernist canon, the new social structures) by valuing the
intimate spaces, the imaginary of the objects, or the marginal practices. At the same
time, the discussion on the formalism of life aims to bring forward a way to think the
marginality, a critique on the forms of life by considering their ethical engagement, the
values they embrace or reject, or the processes in which the forms of life become
cultural and aesthetic forms.

Keywords:
Marginality, “style of life”, precariousness, “Viata romaneasca”, lasi.
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Locuri ale memoriei iesene in (re)scrierile sadoveniene

. o kK
Simona Zaharia

De la (re)scriere la locuri ale memoriei

Definind rescrierea ca ,,0 forma speciala a reciclarii culturale”, Christian
Moraru ii plaseaza originea in Antichitate, ,,cand era atat o rutind a ucenicului, cat si o
modalitate de a dezvolta achizitiile prin intermediul imitatio auctorum, rescrierea
literard a continuat™, iar printre cei care si-au revendicat, sau nu, acceptiile de la
Aristotel sau Platon pentru conceptualizarea ,,vastului fenomen al rescrierii’™ se
regasesc atdt specialisti strdini, cat si romani. Totusi, primul demers teoretic al
conceptului de rescriere apartine lui Henri Béhar. El este cel care 1n articolul sdu, La
réécriture comme poétique ou le méme et I'autre din 1981, 1i stabileste rescrierii
urmatoarele caracteristici: ,,orice operatiune care constd in transformarea unui text
initial A pentru a obtine un nou text B, indiferent de distanta referitoare la expresie
continut, functie’™. Daci Béhar nu-i oferd rescrierii un statut cert, alternand intre
practica, concept si categorie estetica, Peter Widdowson, prin incercarea de a defini
literatura ca rewriting in articolul sau The New Critical Idiom, din LiteratureS, include
rescrierea printre celelalte genuri literare. La randul sdu, ideea lui Widdowson se
opune ideii lui Christian Moraru, cea care prezinta rescrierea ca fiind ,,un arhigen sau
o practica hibrida™®. Deci, putem vorbi despre o practic in termenii lui Béhar si ai lui
Moraru, dar nu si despre un nou gen literar, cel la care ravneste profesorul britanic.

* Simona Zaharia a fost beneficiard a Programului de Burse ,,Junimea” si Rezidente de cerce-
tare stiintificd privind istoria §i viata culturala a lasului, editia a V-a, 2018 — initiativa a Muzeului
National al Literaturii Romane lasi.

! Christian Moraru, Rewriting: postmodern narrative and cultural critique in the age of cloning,
Albany, 2001, p. 7.

* Ibidem, p. 6.

? Matei Calinescu, 4 citi, a reciti. Catre o poeticd a (re)lecturii — cu un capitol roménesc inedit
despre Mateiu 1. Caragiale. Traducere din limba engleza de Virgil Stanciu, lasi, 2003, p. 229.

4 Henri Béhar, La réécriture comme poétique ou le méme et I'autre, in idem, Littérupture,
Laussanne, 1988, p. 153, apud lonut Miloi, Cealaltd poveste: o poetica a rescrierii in literatura romand,
Cluj-Napoca, 2015, p. 39.

5 Peter Widdowson, Literature, London, 2004.

® Christian Moraru, op. cit., p. 19.
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Precursor al structuralismului, Victor Sklovski demonstreaza in articolul sau,
Arta ca procedeu, cum Tolstoi intrebuinteazd in operele sale metoda insolitarii.
Precum rescrierea, acest concept doreste sa produca din ceva vechi, ceva nou, adica din
ceva obisnuit, banal, ceva insolit, nefamiliar, ,,un procedeu care face ca forma si
devind mai complicata, care sporeste dificultatea si durata perceptiei, fiindca procesul
perceperii 1n artad are un scop 1n sine si trebuie sd fie prelungit: arta este un mijloc de a
depdsi «facerea» lucrului, iar ceea ce s-a ficut nu are importantd pentru artd .
Interesat de lucrarile celor din Scoala formald rusa, teoreticianul literar rus Mihail
Bahtin, prin impunerea principiului dialogic®, ii oferd Juliei Kristeva modelul pentru
teoria intertextualitdtii, model ce va asimila conceptul criticului si teoreticianului
american, Harold Bloom, cel referitor la anxietatea influentei. Insa si teoria lui Bloom
are radacini intr-o altd teorie, cea a lui Freud, teoria refuldrii. Observand relatia de
dependentd dintre succesor si predecesor, Harold Bloom asociazd rastilmacirea
poetilor cu anxietatea, dat fiind faptul ca ,,orice poem e o rastilmacire a poemului
parinte. Un poem nu e o depdsire a anxietdtii, ci e acea anxietate. Rastdlmacirile
poetilor, adica poemele, sunt mai drastice decét rastalmacirile criticilor (critica), dar
aceasta e doar diferenta de grad si nu de naturd. Nu existd interpretari, ci doar
rastalmaciri, astfel incat intreaga criticd este poezie in proza?”®. Astfel, putem vorbi fie
despre un Mare Poem, dupd cum remarca Shelly, fie despre poetii care si-au castigat
continuatori, fapt sesizat de Borges.

O altd modalitate de definire a rescrierii, evocatd de catre majoritatea
teoreticienilor, In special de catre profesorul Douwe Fokkema de la Universitatea
Ultrecht, in articolul sau, The concept of rewriting, se justificd si prin asocierea
fenomenului rescrierii cu un altul, opus sau analog. Astfel, rescrierea isi poate
intersecta sau nu itinerariul cu mimesisul, literatura palimpsestiala, apres-coup,
transfictionnalité, metafictiunea, postmodernismul, transmodalisation, memoria.

Daca pentru Aristotel mimesisul presupune o zond de cunoastere, iar pentru
Platon acesta constituie 0 zona a pericolului, mimesisul prin ,,descrierea lucrurilor in
lumea presupusi ca fiind reald”'’ se intersecteazi cu rescrierea, dat fiind faptul ca

7 Victor Sklovski, Arta ca procedeu. Traducere de Margareta Nasta, p. 161-162, in Mihail
Nasta, Sorin Alexandrescu, Poetica §i stilistica. Orientari moderne, Bucuresti, 1972.

8 Orientarea dialogica este, desigur, un fenomen propriu oricarui discurs. Aceasta este o
orientare fireascd a oricirui cuvant viu. In toate ciile sale spre obiect, in toate directiile sale, discursul
intalneste un discurs strain si nu poate sd nu intre cu el intr-o interactiune vie, intensa” (Mihail Bahtin,
Probleme de literatura i estetica, Bucuresti, 1982, p. 134).

® Harold Bloom, Anxietatea influentei: o teorie a poeziei. Traducere din limba engleza si note
de Rares Moldovan, Pitesti, 2008, p. 140.

1 Douwe Fokkema, The concept of rewriting, in Liviu Papadima, Mircea Vasilescu (coord.),
Cercetarea literara azi. Studii dedicate profesorului Paul Cornea, lasi, 2000, p. 140.
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acest fenomen ajunge sd acorde atentie descrierii printr-o altd descriere. Pe de alta
parte, mimesisul transgreseaza descrierea descrierii prin practicile lumii in afara
traditiei textuale, fiind ,,mimesis de grad secund”'’; putem vorbi, prin urmare, de
intertextualitate, In termenii lui Genette, mai exact, de hipertextualitate, una dintre
categoriile transtextualitatii.

In lucrarea sa celebra, Palimpsestes. La littérature au second degré, Gérard
Genette particularizeaza totalitatea elementelor prin care un text intrd in relatie
implicita sau explicita cu alte texte, adica transtextualitatea sau transcendenta textuala,
prin cinci tipuri de relatii transtextuale: intertextualitatea — ,,0 relatie de coprezenta
intre doud sau multe texte, adicd eidetic si cel mai des, prezenta efectiva a unui text
intr-altul”'?, pastisa, citatul sau aluzia; paratextualitatea — ,relatia, in general mai putin
explicitd si mai distantd, pe care, in ansamblul format de o opera literard, textul
propriu-zis il intretine (...) cu paratextul sau: titlu, subtitlu, intertitluri, note de subsol,

. .. 13 . . o . .
motto, ilustratii etc.””; metatextualitatea — relatia critica, relatia de comentariu ,,care

uneste un text de textul despre care vorbeste, fara sa-1 numeasca”'*; hipertextualitatea
— relatia dintre un text B (pe care il voi numi hipertext) si un text anterior A (pe care il
voi numi hipotext) pe care se grefeaza intr-un mod diferit de cel al comentariului”'’; si
arhitextualitatea — relatia dintre un text si genul caruia 1i apartine. Asadar, dintre toate
cele cinci categorii ale transtextualitatii, intertextualitatea se apropie de rescriere.
Vorbim, bineinteles, despre o relatie de proximitate si nu despre o relatie de sinonimie
intre intertextualitate $i rescriere.

O alta notiune similara fenomenului rescrierii este cel ce apartine aparatului
conceptual elaborat de cétre Freud, respectiv aprés-coup. Facand trimitere la inlocuirea
intertextualitatii cu intersubiectivitatea, Marcelin Pleynet, in articolul Lautréamont
politic, evocd originea textului prin alt text: ,,Orice text este un apres-coup al altui
text”'®. Oare acest concept nu este mai apropiat de transfictionnalité'’ decat de

rescriere? Totusi, la transfictionnalité implica, de facto, universul fictional, iar

"' Carmen Pascu, Scriiturile diferentei. Intertextualitatea parodicd in literatura romdnd contem-
porand, Craiova, 2006, p. 64.

12 Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris, 1992, p. 8.

13 Ibidem, p. 9.

* Ibidem, p. 10.

" Ibidem, p. 11-12.

16 Marcelin Pleynet, Lautréamont politic, in Pentru o teorie a textului. Antologie ,, Tel Quel” 1960-
1971. Introducere, antologie si traducere Adriana Babeti si Delia Sepetean-Vasiliu, Bucuresti, 1980, p. 443.

"7 La transfictionnalité, elle, suppose la mise en relation de deux ou de plusieurs textes sur la
base d'une communauté fictionnelle” (Saint-Gelais Richard, La fiction a travers l'intertexte: pour une
théorie de la transfictionnalité, In René Audet et Alexandre Gefen (eds.), Frontieres de la fiction,
colloque en ligne, articol accesibil online la adresa www.fabula.org/forum/colloque99/224.php, consultat
in data de 20 martie 2018.
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comunitatea fictionald inclusa, respectiv comunitatea textuala ar putea fi o proprietate a
ambelor fenomene, rescrierea si transfictionnalité.

Altminteri, itinerariul rescrierii nu-1 vom intrerupe aici. Pornind de la reflectia
teoreticianului francez Michael Riffaterre asupra referentei in literatura, Linda
Hutcheon, in capitolul Problema referentei din opera sa din 1988, Poetica
Postmodernismului, traseaza o alta dihotomie care Incadreaza fenomenul rescrierii
aldturi de metafictiune. Aceastd dihotomie stabileste lipsa ironiei si a epistemologiei in
cazul rescrierii, pe de altd parte desemneaza interpelarea ironiei si a expunerii realitatii,
in cazul metafictiunii. Mai mult, rescrierea prin reluarea textului nu-i atribuie
cititorului o pozitionare textuald si nu evidentiaza nici posibila ruptura dintre vechi si
nou privind directiile sociale si culturale.

O varianta a rescrierii este rescrierea modernitatii. Aceasta este consecintd a
unor polemici filosofice dintre Jean-Frangois Lyotard si ,,cuplul” Jurgen Harbenas-
Richard Rortry, conceptul de postmodernism dorindu-se a fi inlocuit cu ,rescrierea
modemité‘gii”lg. Lyotard nu pacatuieste cu nimic prin suprapunerea celor doua
concepte, dat fiind faptul ca ,.a rescrie echivaleaza cu a fi postmodern si postmodernul
este/a fost o activitate impregnata de re, re, re, re, pana la saturatie, pAnd ajungem s ne
dorim o reald autenticitate”'”. In plus, discursul postmodern este ,imbibat” de elemente
precum: ,reamintire, redefinire, rememorare, revenire, renastere, reinnoire, recreare,
reabilitare, reconstituire, reintoarcere, revizionar, resentiment, recontextualizare, si de,
desigur, rescriere (introdusi neinspirat de noi) etc. ... ", iar prin acest ,,re”, discursul
postmodern si, indirect, rescrierea isi aproprie un nou echivalent, cel de proces de
transmodalisation, textul final reprezentdnd nu doar o simpla adaptare a textului initial,
ci un altul®".

Cu toate acestea, putem invoca o relatie de interdependenta intre rescriere si
celelalte fenomene/strategii, mimesis, literatura palimpsestial, aprés-coup, transfic-
tionnalité, metafictiunea, postmodernismul, transmodalisation, prin intermediul
Memoriei. Prin urmare, existd un dialog continuu al trecutului cu prezentul,
intermediarul fiind patrimoniul cultural, respectiv, memoria culturala si ale sale
derivate. Expresia lui Judith Schlanger ,Jla mémoire des oeuvres” circumscrie
problematica rescriere-memorie in orizontul receptivitatii textului. Prin simplul fapt ca
literatura isi revendica modelul prin ea insdsi, veridicitatea afirmatiei lui Borges

'8 Jean-Francois Lyotard, Postmodernul pe intelesul copiilor. Corespondenti 1982-1985.
Traducere si postfata de Ciprian Mihail, Cluj-Napoca, 1997, p. 74.

" Ibidem, p. 87.

2 Ibidem, p. 87-88.

21 proces de transmodalisation qui se veut création d*un texte décidément autre, et non simple
adaptation du texte d’un autre” — Florence Godeau, Les amours de Jacques, de Diderot a Kundera in
Chantal Foucrier, Daniel Mortier, L’ Autre et le Méme: Pratiques de Réécritures, Rouen, 2001, p. 91.
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conform cdreia existd un singur autor care este atemporal si anonim, iar textele devin
fragmentele unui mare ansamblu colectiv numit /iteratura, formand un patromoniu ce
apartine tuturor’*, nu poate fi contestatd. Dar memoria literaturii trimite citre memoria
colectiva si, bineinteles, catre memoria individuala. Sprijinindu-se pe raporturile
mentionate mai sus — memoria literaturii — colectiva — inidividuald —, Tiphaine
Samoyault semnaleaza trei tipuri de cititori ai memoriei literare: lecteur ludique;
lecteur herméneute si lecteur uchronique™. Astfel, datorita celor trei figuri, memoria
literaturii depinde, mai ales, de memoria cititorului, de competenta acestuia de a
identifica prin procesul (re)lecturii acele locuri ale memoriei catre care (re)scrierea
subzistd mimesisului, literaturii palimpsestiale, transfictionalitatii, metafictiunii si
postmodernismului.

Coordonand o serie de studii, istoricul francez Pierre Nora lanseaza la
inceputul anilor 1980 un nou concept, cel al locurilor memoriei, les lieux de mémoire.
Fundamentele acestui concept au drept reper teoretic scrierile lui Maurice Halbwachs,
sociolog si filosof francez. Astfel, de la amintirea individuala la amintirea colectiva, de
la istorie la memoria colectivd, Nora propune 1n articolul sdu Mémoire collective, din
enciclopedia-manifest La Nouvelle Histoire, coordonatd de catre J. Le Goft si Retz,
1978, o clasificare a locurilor memoriei: locuri topografice (arhive, biblioteci, muzee),
locuri monumentale (cimitire, arhitecturi), locuri simbolice (comemorari, pelerinaje,
aniversari, embleme), si locuri functionale (manuale, autobiografii, asociatii). Cu
toate acestea, Nora, pentru a elimina eventualele confuzii in privinta locurilor
memoriei, numeste o anumita cattegorie24 a acestor locuri prin intermediul unor
caracteristici: model social, diviziunea spatiu-timp, figura emblematica, Centrul.
Oare nu putem vorbi despre Romania, respectiv, lasi, In calitate de lieux de mémoire,
dupd cum Nora mentioneazi Franta®™, ori aceastd expresie sa faca trimitere la Mihail
Sadoveanu, precum istoricul francez mentioneaza trei scriitori francezi, Chateaubriand,
Proust si Michelet**?

22 Les texte deviennent les fragments d’un grand ensemble collectif appelé littérature et
forment un patrimoine qui appartient a tous.” — Jorge Luis Borges, Fictions. Préface d’Ibarra, traduit de
I’espagnol par P. Verdevoge et Ibarra. Edition revue et augmentée, Paris, 1957, p. 36-38.

z Tiphaine Samoyault, L ‘intertextualite. Mémoire de la littérature, Paris, 2001, p. 70-71.

* une catégorie des lieux de mémoire — modele social, division de I’espace-temps, figure
emblématiques, haut-lieu” — Pierre Nora, Comment écrire [’histoire de France?, in idem, Les lieux de
mémoire, l11. Les Frances, 1. Conflits et partages, Paris, 1992, p. 14.

»  Opérer la France a coups des «lieux de mémoire», ¢’était faire de la France tout entiére un
«lieu de mémoire»” — ibidem, p. 18.

2 ,l’expression joli, elle a fait fortune en rencontrant un besoin actuel de la sensibilité
collective, elle a fait penser a Chateaubriand, & Proust, a Michelet, vos trois auteurs de prédilection dont
on sent bien la référence tutélaire” — ibidem, p. 18.
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lasii, amestecul trecutului cu prezentul prin renasterea din propria cenusa, ori
cum ar zice G. Ivanescu, locul in care ,.trecutul si prezentul isi dau méana armonios™’,
este una dintre pasarile Phoenix ale spatiului roménesc. Nu este doar un simplu spatiu
geografic, ci un loc cu valoare simbolica si cu o functie de construire a identitatii, un
loc al memoriei, ar zice Nora. Capitala a teritoriului moldovenesc in a doua jumatate a
secolului al XVII-lea™, Iasii se prezintd cu o datare inexactd a intemeierii din cauza
incongruentei datelor. De fapt, denumirea si intemeierea reprezinta tesatura unor opere
nu doar recente, ci si timpurii: Grigore Tocilescu, Istoria Romdnilor (oras Intemeiat in
secolul al XlllI-lea); M. Kogélniceanu, Letopisetele Moldovei; Printul Dimitrie
Cantemir, fost Domn al Moldovei, Descriptio Moldaviae (monumentul inexistent);
Grigore Ureche (descalecarea lui Stefan Voda este echivalenta cu intemeierea); Stefan
Zamosius, Analecta lapidum vetustorum et nonnularum; geograful Hasius cu harta
Ungariei si a tarilor ce o inconjoard, printre care si lassy, 1744; Abatele Pray,
Dissertationes historico-criticae (despre originea ungureascd a neamurilor Iassone si
lassyge); doctorul austriac Andreas Wolf, Beitrdige zu einer statistisch-historischen
Beschreibung des Fiirstenthumus Moldau (orasul Augustia — teritoriul iesean);
Gheorghe Seulescu, Hronologia si Istoria Universala.

In privinta (re)scrierii sadoveniene, aceasti sete dupa bun care il chinuie,
marturisitd de Sadoveanu insusi, s-a manifestat inca de timpuriu. Domnisoara M... din
Falticeni este reluata, devenind schita Bine crescuta din 1899, varianta sa definitiva
fiind opera Luna din 1904. O alta opera care urmeaza un traseu destul de anevoios este
romanul inceput in vara anului 1899, In linistea pddurii. Venind la Bucuresti,
Sadoveanu 1l va continua, insd metamorfozeaza atat subiectul, cat si titlul, publicand o
noua lucrare, Un foc in negura. Itinerariul acestei opere nu se sfarseste aici; ,,zimbrul
literaturii romane”, cum a fost numit de catre critici, o va relua intr-o varianta care va
reuni doud romane ce se axau pe aceeasi temd, sub titlul Focuri de ceata. Dar lista
(re)scrierilor sadoveniene poate continua. Cu toate acestea, lasii, locuri ale memoriei
in (re)scrierile sadoveniene, vor fi cele din opera Trenul-Fantoma, (re)scriere a Strazii
Lapusneanu din 1921, si lieux de mémoires din singura carte sadoveniand reusita din
comunism, Nicoara Potcoava, roman al carui fir epic reia o povestire a tineretii, Fratii
Potcoava din 1902, metamorfozata intr-un alt roman, in 1904, Soimi. Cat despre locuri

7 G. Ivanescu, lasul de ieri, de azi si de mdine in ,Jasul de ieri, de azi si de maine. Revistd a
Uniunii Scriitorilor din R.P.R., Filiala Iasi”, nr. 1, Iasi, 1 ianuarie 1955, p. 76.

* lasii devin capitald a Moldovei, in acceptiunea moderna a acestui cuvant, dupa mijlocul
secolului al XVII-lea, odatad cu parasirea definitivd de citre domnie a sistemului resedintelor” — Dan
Badarau, loan Caprosu, lasii vechilor zidiri pdnd la 1821. Editia a II-a, revazuta, lasi, 2007, p. 65.
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ale memoriei iesene in (re)scrierile sadoveniene, vom aborda toate cele patru tipologii
ale locurilor memoriei pe care Nora le prezintd, respectiv, locuri topografice (lasii cu
ale sale strazi, Lapusneanu), monumentale (gara din lasi), simbolice (Primul Razboi
Mondial — lasii, un oras al refugiatilor, anul 1917), si functionale (Ion Voda cel
Cumplit, Nicoara Potcoava).

Implicat atit direct cat si indirect in conflictul armelor din diferite perioade
(1903, 1906, 1913 si nu numai), M. Sadoveanu nu ignord imaginile razboiului,
metamorfozandu-le, precum vanatoarea si pescuitul, in scriiturd. Una dintre operele
prin intermediul careia locurile memoriei sadoveniene includ si atmosfera anilor 1914-
1918 din /asi, este (re)scrierea Trenul-Fantoma. In ambele romane, respectiv Strada
Lapusneanu si Trenul-Fantoma, subiectul este acelasi. Paul, un tinar bucurestean,
pleaca, urcand intr-un tren, in cautarea familiei dezbinate din cauza razboiului. Imediat,
la fel ca toate celelalte personaje sadoveniene care merg neinsotite 1n calatorii, Paul se
imprieteneste cu batranul Avram, un observator-intelept al acelor vremuri. Pentru
baiat, aceasta aventura face parte din treptele maturizarii, dar, prin ochii sai, cititorului
it sunt infatisate cele doua portrete ale razboiului: cel al durerilor si nenorocirilor, si cel
al decadentei: serate, parade vestimentare In conformitate cu tendintele europene,
manifestari culturale, teatru, operd, decadenta lumii bune bucurestene pripasita intr-un
lasi pestrit. Prin cele trei tipuri de lieux de mémoires, locuri topografice (Strada
Lapusneanu), monumentale (gara din lasi), simbolice (Primul Razboi Mondial, Iasii,
un oras al refugiatilor, anul 1917), lasii infatiseaza problematizarea reprezentarii
trecutului. Strada Lapusneanu, fosta Ulita Sarbeasca, cea pentru a cérei localizare se
oferea drept reper Biserica Banu™, este teatrul nu doar al piesei in care luxul si siricia
se unesc, ci si al comunicarii trecutului cu prezentul. Daca in opera finald, cea din
1932, acest loc al memoriei iesene din (re)scrierea sadoveniana este prea putin
valorificat, in opera din 1921, Strada Lapusneanu este orizontul lumii vechi si noi, un
spatiu mixt si hibrid: ,,Cand ajunse in furnicarul strdzii Lapusneanu, cu trotuarele
intesate de lume elegantd, cu automobile sunind din trambiti in fiecare clipa, se gandi
cd nu mai are decat doi pasi pana la otel”. Dar imaginea strizii, care intr-o prima faza
pare sd fie aceeasi, se schimba. Se suprapune peste trecut un prezent, un prezent a carui
functie este de construire a unei identitati, de fapt, a unei identititi aparente: ,,in strada
Lapusneanu, o stradd Ingustd, cotitd si scurtd, gasira un viermat neasteptat de lume.
Erau mai ales foarte multe femei tinere, in toalete elegante si vii. In jurul lor roiau
ofiteri cu dolmane si tineri cu fetele rase, in corecte straie englezesti: paltoane largi si
pantaloni cu dunga si mansete. Mary nu-si putu stdpani un usor strigdt de uimire. Era

¥ Documente privitoare la istoria orasului Iasi, vol. V, Acte interne (1741-1755). Editate de
Ioan Caprosu, lasi, 2001, p. 77.
3% Mihail Sadoveanu, Strada Lapugsneanu. Oameni din lund. Morminte, Bucuresti, 1978, p. 94.
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intreg Bucurestiul aici, toatd Calea Victoriei, vioaie si veseld, murmurand, salutand,
observandu-se pe sub gene incondeiate, prin monocluri cu luciri diferite™".

Un alt loc al memoriei iesene din (re)scrierea sadoveniana este gara din lasi,
un loc monumental, conform clasificirii lui Nora. In opera din 1921, Strada
Lapusneanu, portretul garii este cel al mortii si al renasterii: ,,Ora sosirii in gara lasi, in
ceata fumurie a zorilor, era cu totul intdmplatoare. Semnalele disperate ale masinilor
atunci pdareau cad trezesc macagii, functionari si sentinele cu ochi somnorosi si cu
figurile palide™?. Ceea ce frapeazi in (re)scrierea sadoveniand, in Trenul-Fantomd,
este invocarea chipului unor lasi ai trecutului glorios, si nu lasi care ,,era gara aceasta a
razboiului si maghernitelor de scanduri din preajma, improvizate in pripé”33 ci lasii de
odinioard, de dinaintea razboiului: ,,Cladirea afumata a garii se caracterizeaza mai ales
printr-un mare numir de geamuri sparte si prin lipsa de ivare la usi. In sali complect
imbulzite si rau mirositoare, simti cd lunecd prin glodul imprastiat deasupra
parchetului. Slujbasi cu ochii somnorosi si cu obrazurile nespdlate, gramezi inerte de
soldati pravaliti prin colturi, siraguri de lume cenusie care se bateau in cap si-n umeri
incercand sd razbatd In doud sensuri contrare, politia militard care activa mai prin
racnete si invective colorate: acesta era lasii boierimii de odinioard, a intelectualilor
,Junimii”, a poeziei amintirilor?”**,

Dar contrastul complet este vizibil prin locul simbolic, razboiul, Primul Razboi
Mondial, lasii fiind un oras al refugiatilor in anul 1917. Astfel, nu doar naratorul se
poate intreba daca lasii nu sunt Bucurestii, ci si cititorul: ,,Acuma, in Iasul nostru, ¢ un
adevirat turn al Babilonului. Vin bucurestenii si dau mii de franci pe-o odaie...”, sau
in varianta finala a Strazii Lapusneanu: ,,Ajunsese deasupra unui oras. Era Bucuresti.
Zeppelinul, spaima noptilor razboiului, plutea si el in apropierea lui si din cand in cand
il vopseau cu lumina proiectoarelor. Acele pensule incdrcate de lumind scriau in
acelasi timp, deasupra aglomeratiei de cladiri, numele oragului. Nu era Bucuresti. Era
lasi. Zgomote de explozii, ca prabusiri imense de vagoane, intovaraseau dubla calatorie
a sa si a acelui valon prelung ca o suveicd”™”. Dar cosmetizarea razboiului din varianta
initiald nu poate fi revendincatd si in varianta finala. Acea lume feerica a spatiului

iesean dispare, raman doar imaginile tari, nu cele ale luxului si ale petrecerilor: ,,Targul

é”36

il paru un colt parasit din marginea lumii, desi se teseau in toate directiile siraguri de
soldati si de carute. Oameni si vite macinau glodul, cu capetele aplecate, ca apdsati de

! Ibidem, p. 96-97.

2 Ibidem, p. 23-24.

3 Mihail Sadoveanu, Trenul-Fantomd, Bucuresti, 1932, p. 37-38.
3* Ibidem, p. 37.

% Mihail Sadoveanu, Strada Lapusneanu..., p. 92.

36 Idem, Trenul-Fantoma..., p. 35-36.
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o osanda. Umbland cu capul aplecat, simtea in tdmpld o franturda de vers, ca o
ciocnitura: De te razemi de o umbra...””’ |

O alta categorie de locuri ale memoriei iesene in (re)scrierile sadoveniene este
cea a locurilor functionale, respectiv, lon Voda cel Cumplit si Nicoard Potcoava.
Sadoveanu, manifestind un interes acut atdt pentru istoria lui Ion Voda cel Cumplit,
cat si pentru scenele de luptd ale cazacilor’®, transformd o carte a tineretii intr-o
capodoperd a maturitatii, pornind de la simpla variantd a Fratilor Potcoava, a carei
tehnicd si formd nu reprezentau un aport literar propice gustului sau, insa il
ademeneste ca tablouri si conceptie”; el o metamorfozeaza dupa doi ani de zile intr-un
roman premiat, Soimii, al carui parcurs se va finaliza printr-o progresiune a lui
Sadoveanu catre sine in 1952, prin Nicoara Potcoava.

In privinta imaginii lui Ton Voda cel Cumplit din cele trei opere sadoveniene,
aceasta este aproape aceeasi din documentele istorice care introduc /asii unor vremuri
neprielnice, vremuri ale rdzbundrii si ale asediilor: ,,Ca un trasnet din senin primird
boierii moldoveni vestea din Taringrad cd s-a numit Domn Moldovei un Ion, ce se
pretindea a fi fecior sau nepot a lui Bogdan-Voda spanchiul, facut cu o armeanca; altii
ziceau cd-i grec din insula Rodos, si ca ar fi fost negustor de giuvaericale; altii ca era
Leah si ca se numia Ivonia. Dar nu avu ce face nimenea din potriva, ca pe langa acest
Ton veni o droaie de turci si-1 apare si si-1 aseze in scaun™’. Ba mai mult, nici venirea,
dar nici plecarea sa, nu au fost benefice: ,,Uciderea tragica a lui Ion Voda, in 1574, a
fost urmata de un atac tataresc ce a devastat regiuni intregi si a ars majoritatea oraselor,
printre care si lasi”™*. In Fratii Potcoavd acest eveniment nu este reamintit aga cum ar
fi trebuit: ,,Sa vedeti: Ion-Voda cheama capeteniile la sfat; si stiteau cu boierii! laca
asa... saracul voda Ion! si atunci, in sfatul acela de oaste, am vazut pe Irimia Golia
schimbat! De multa vreme rugase boierii pe voda: «Scuteste-ne doamne, de taranime!
Cicd si nu mai stim aldturi cu cei cu méinile cioturoase...»™*'. In Soimii este

37 Ibidem, p. 65.

3% Dintre toti cei cari au fost la Samdandatorul, sau mai tarziu, cu sau fard voia lor, au fost alipiti
de aceasta miscare, unul singur a fost influentat de o singura literatura straina, care atunci putea sugera:
este d. Sadoveanu, care, la Inceputul carierei sale, s-a inspirat din literatura ruseasca pe vremea aceea,
gratie enormei propagande pe care i-o ficuse, intr-un stil asa de cuceritor, Melchior de Vogué. Dupa Le
roman russe al acestuia, literatura ruseasca s-a cetit foarte mult in striinatate, mai mult, prin traduceri
franceze aiurea, decat in Franta insasi. Scenele acelea de cazaci prin Basarabia ale d-lui Sadoveanu, cu
oarecare potrivire misterioasa intre om si natura inconjuratoare, vin fara indoiala din astfel de lecturi.” —
N. lorga, Istoria literaturii romdnesti. Introducere sinetica, vol. 1, Bucuresti, 1985, p. 204-205.

¥ N.A. Bogdan, Orasul lasi. Monografie istoricd si sociald, ilustratd. Editia a I1-a, reficuta
si mult adaugita, 1913, Iasi, p. 101.

0 Gheorghe Tacob (coord.), lasi — memoria unei capitale, Tasi, 2008, p. 45.

*' Mihail Sadoveanu, Povestiri. Inceputuri. Editie critici de Cornel Simionescu. Note si
comentarii de Cornel Simionescu si Fanus Bailesteanu. Studiu introductiv de Constantin Ciopraga,
Bucuresti, 1981, p. 412.
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contextualizatd aceastda domnie de scurtd duratd a lui Ion-Voda, cel care fusese
remarcat, dar si tradat de catre ai sdi: parcalabul Irimia Golia care trece de ,partea
ismailitenilor”, iar in prologul Soimilor, Despre sfarsitul lui lon-Voda cel Cumplit,
apar descrieri ce ilustreaza starea precara a celor care luptau alaturi de Voda, foametea,
seceta, neodihna sau imaginea cutremuratoare ce aduce aminte de chinurile practicate
in Evul Mediu, cea a trupului voievodului care cade Intr-o capcand, in urma unui pact,
fiind tras din patru parti: ,,La sfarsit voda s-a milostivit catrd ai sdi si s-a induplecat la
fagdduintile beglerbeiului. S-a inchinat, si Ahmed pasa s-a legat cu juramant sa-1 duca
viu la Imparitie. Dar in cortul pasei, un alt frate intru Hristos, un levantin cu numele
Cigla, i-a dat lovitura cea din urma, cu jungherul. Dupd care Ahmed beglerbei s-a
bucurat ca poate supune trupul mort al viteazului la altd osdnda: a poruncit sa fie legat
lesul cu patru odgoane si patru camile si tragd in patru parti, sfartecandu-I"**. in
Nicoara Potcoava, Ton Voda este reamintit ca fiind Intelept, viteaz, el e cel care a dorit
sa scoatd de sub sabia boierimii pe credinciosii sdi, fiind, dupa Constantin Ciopraga,
intruchiparea lui Tezeu.

Nicoara Potcoava, un alt loc al memoriei iesene din (re)scrierile sadoveniene,
este cel prin intermediul caruia se doreste reprezentarea unui teritoriu razbunat, al unui
teritoriu ce-si revendicd imaginea trecutului prin identitatea locului*’. Dacd opera
tineretii reconstituie aventura de tip militar, ultima capodopera strabate aventura unei
constiinte de tip intelectual. In Soimii, Nicoara Potcoavi lupti pentru reabilitarea
numelui fratelui sau, dorind sd-i rizbune moartea cauzatad prin tradare, instituindu-se
acea legaturd de sange, o aventura, astfel, sangvina. Nicoard Potcoava decide sa treaca
Nistrul si ajungand la lasi nu-1 gaseste pe Irimia, iar Schiopul, cel care-1 inlocuieste pe
fostul domnitor, i scapa. Nicoard Potcoava din Soimii va capata cele doua atribute abia
in opera maturitatii. Primul reactioneaza impulsiv, direct, fara a anticipa eventualele
consecinte, cel mai probabil un ,haiduc”: ,,Avere: calul, pala si curajul; tovarasi: un

*> Mihail Sadoveanu, Soimii, Bucuresti, 1965, p. 7-8.

# Acest Ton — sosit de peste Nistru, se didu drept frate cu raposatu Ion Voda cel Cumplit.
Inconjurat de vre-o 10,000 de Cazaci, si dupa o tainica intilegere cu niste boieri si o parte din norod,
nemultumiti de Petru-Voda, cauta si iee scaunul acestuia. O luptd Inversunatd avu loc intre oastea lui
Petru-Voda cu Cazacii lui Potcoava, acesta fiind biruitor, Petru fugi in Muntenia, iar Ion Potcoava se
instald 1n resedinta domneasca din lasi, in 23 Noembrie 1577. Si indata a poruncit sa se deserte temnitele
de toti ce erau inchisi pentru felurite pricini si chiar morti de oameni; apoi imparti ranguri si boerii, si
repezi soli la Imparitia Turceasci, cu peschesuri multe, ca si-i trimeatd investitura Domneasca. Dar solii
lui Potcoava fura prinsi in drum de Petru Schiopul, care venea spre lasi cu Munteni si Turci. Esi atunci
din Iasi Potcoava-Voda inaintea lui Petru, la Docolina, si-1 birui; dar nu se mai Intoarse in scaun, ci pleca,
cu stransura ce agonisise, peste granitd, in tara lesasca, de unde nu s-a mai intors. Din unele documente se
pare ca acest Ion Potcoava ar fi fost cu drept un scoborator al unei familii Domnesti din Moldova, crescut
prin Ucraina si Polonia, si cd s-ar fi numit Nicoard, iar nu Ioan, dupa cum isi dase apoi numele.” — N.A.
Bogdan, Un nou zvanturat, Ion Pidcov, dela Mazovia, zis Potcoavd, zis si Cretul, ia Domnia Moldovei.
1577, in idem, Orasul lasi. Monografie istorica si sociala..., p. 102.
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intreg popor de viteji. A dus o viata de pribegie, cu vitejii, prin stepe fara hotar, pe ape
repezi si limpezi, prin tari inflorite si prin pustietdti arse de secetd. De multe ori manca
si dormea pe cal, de multe ori cilirea si hartuia zile intregi. In jurul lui se
inmanunchease un popor de voinici, si fulgerul palosului sau sclipise in patru parti de
zare™ iar portretul este unul de tip romantic: ,In frunte calireau fratii. Nicoara
Potcoava, intunecat si amarat, parea tintuit pe murgul lui. Tunica scurtd cdzaceasca ii
strangea pieptul lat in care gemea indbusit o vitejie. Pulpele tari In nddragi largi,
picioarele in cizme de marochin pana la genunchi, cu pinteni de argint, stringeau
nervos coastele calului. Caciulita de astrahan da drumul unui val neregulat, cret, de par
luciu, si punea o umbra usoara pe ochii intunecosi, in care plutea lumina unui rAmnic
adanc intr-o zi cu soare.”, fiind la fel de viteaz si de doritor in a stabili dreptatea
precum fratele sau, Ion Voda cel Cumplit: ,,Potcoava intrd in foc, cosind: pala 1i vajaia
in mand si, in racnetele ostilor, Murgut 11 ducea ca un vartej; sabia se incovoia,
stralucea, cidea ca un fulger; in urmd rimanea sant printre dusmani”™*®. In cea de-a
doua opera intalnim un Nicoara asemanator lui Ferid cel din Divanul persian. El este
mai intéi discipol, ucenic, ca mai apoi, deprinznd atat tainele intelepciunii, cat si cele
ale sabiei, sa devind un cugetator umanist, un om cu valori etice si morale. Supus unor
probe, acestea 1i vor confirma propria filosofie: viata omului este pieritoare, dar prin
existenta 1n slujba celorlalti, a dreptatii si a respectdrii unui cod etic, va rimane ceva in
urma lui: ,,Sa stiti, oameni buni, ca pierea mea e poruncita de turci; si ne aflam intr-o
vreme cand paganii sunt mai tari decat craiul, iar craiul doboard pe un luptator al
crestinatatii. Oare va mai putea ridica fruntea Stefan-crai de subt asemenea rusine?
Facutu-mi-am datoria ce aveam, a mai zis mari-sa; acum pot sa mor. Din sangele meu
va creste rascumpdrarea cum creste graul dintr-o samantd. Nu voi pieri intreg.
Rimaneti cu bine si aduceti-vd aminte de mine!”’, ipostaziind astfel formula
horatiand: Non omnis moriar. Itinerariul sau catre desdvarsire cuprinde mai multe
episoade cu semnificatii aparte: mai Intai este ucenic in casa lut Mati Harian, apoi la
Praguri deprinde invatatura sabiei si a caldriel, iar la Bar reuseste sd asimileze limba
greaca si latina, precum si ideile filosofice ale lui Platon si Aristotel. Acest Nicoara din
1952 nu este un individ oarecare. Tot el este si cel care se va Intoarce la Zidul Negru
pentru a-si continua lectura cartii ramasd inca deschisa, a lui Heliodor de la Emesia,
Theagen si Haricleea. El este cel care a reusit sa dobandeasca dupa trecerea anilor
intelepciunea, toleranta, constiinta jertfei, fapt pentru care capitanul negrean Cozmut
propune un portret de-al lui Nicoara: ,,Acest barbat domnesc a lepadat de la sine

* Mihail Sadoveanu, Soimii, p. 78-79.
* Ibidem, p. 11.

* Ibidem, p. 183.

7 Ibidem, p. 427.
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bucuriile trecatoare, si in el std mai presus de toate lumina cea fard de amurg a unei
4 Este descris
ca un om al onoarei prin razbunarea fratelui, dar si a unei comunitati intregi, un frate
responsabil prin educarea mezinului Alexandru cu ajutorul pildelor si al povestilor, un
prieten desavarsit prin salvarea prietenului sdu din copilarie, evreul Cubi, un bun

samaritean prin protejarea robilor adusi de tatari tocmai din India si cedarea unor

iubiri catre cei pe care raposatul voda Ion i-a numit «sarea pamantului»

pamanturi, un cititor al semnelor vremii prin prevestirea unei vremi potrivnice, dar si
un domnitor al norodului, care, la divanul judecdtii convoacd intreaga comunitate:
babe, mosnegi, negustori, mesteri, taranii trimisi de Tadeus, ascultindu-le fiecaruia
nemulfumirile.

lasii, locuri ale memoriei din (re)scrierile sadoveniene, reprezintd nu doar
spatii geografice modificate de o trecere zadarnicd a timpurilor, ci tablouri 1n care
trecutul si prezentul etern au aceleasi nuante in orizontul decupajului spatio-temporal.

Summary

Building on the statement of the French historian Pierre Nora, according to whom the
collective memory of a group crystallizes around certain places, the present paper
goes beyond the Sadovenian (re)writing through the (re)confirmation of a truth that
could never be challenged: history repeates itself. Mihail Sadoveanu, who is tormented
by the obsession of transformation, does not ignore the images of lasi, through the
transition from individual memory to collective memory, places of memory.

Keywords:
Mihail Sadoveanu, (re)writing, lieux de mémoire, collective memory, individual
memory, cultural memory.

* Ibidem, p. 217-218.

57



Bojdeuca ,,Jon Creanga”.
Din istoria primului muzeu literar din Romania

Tulian Pruteanu-Isdcescu

Bojdeuca ,.e mai interesantii ca ruin la privit”'...

Cu mai bine de zece ani Tnainte s devind primul muzeu literar din Romania,
opinia publicd romaneasca era interesatd de starea de darapanare a bojdeucii 1n care si-
a trait ultimii ani scriitorul Ion Creanga.

Octavian Goga, semnatarul Cronicii din revista literara ,,Luceafarul”, in
numarul din 1 ianuarie 1907, nota: ,,Bujdeuca lui Creanga. Un prieten al revistei
noastre, dl. prof. Dr. I. Simionescu din lasi, a binevoit a ne pune la indemana fotografia
casei, in care a locuit Creanga. In aceastd modestd «bujdeaucd» din mahalaua Ticau, cu
doud odaiti si o tinda, petreceau adesea cei doi buni prieteni: Eminescu si Creanga. —
Bujdeauca e aproape de ruina — ne-o spune si «Viata romaneasca» — si 1nainte de a o
sterge de pe fata pamantului indiferenta si nerecunostinta noastra, 1i tiparim aici
fotografia; macar atat s lisam urmasilor!””. Fotografia a fost publicati ca ilustratie la
un capitol dintr-un roman original al lui Horia Petra-Petrescu, la pagina 12, cu
explicatia ,,Bujdeauca lui Creanga din Ticdu (o mahala din lasi)”. Aceasta este cea mai
veche fotografie a bojdeucii. Informatia referitoare la aceasta fotografie, precum si la
starea de ruind a bojdeucii a fost preluat si de ,, Tribuna™ din Arad.

Patru ani mai tarziu, n ianuarie 1911, in paginile ,,Roméanului” arddean erau
publicate versurile de satira ale profesorului Eugeniu Revent din Bacau care aratau o
stare de fapt: ,,Ca noi nimenea nu are un respect nemarginit./ Pentru oamenii de seama
ce traiesc, ori au murit./ Astfel chiar cu loan Creanga, marele povestitor,/ Ca unul care
fusese om de geniu, din popor,/ La mormantul lui o cruce simpla, 'n lemn, daca i-am
pus,/ S-aratdm chiar si la groapa cad n-a fost un om de sus!/ Germanii daca pastreaza
locuinta din Weimar,/ Si noi «bojdeuca» lui Creangd o pastram ca lucru rar,/ Putrezita,
dirdmatd, cu cerdacul irosit,/ Cici e mai interesanti ca ruina la privit™. in acelasi ziar,

"' Din a Ill-a Scrisoare, in »~Romanul”, anul I, nr. 8, Arad, 12/25 ianuarie 1911, p. 4.

2 0.G., Cronica, in ,,Luceafarul”, anul VI, nr. 1, Sibiu, 1 ianuarie 1907, p. 23.

3 Cronica revistelor, in ,Iribuna”, anul XI, nr. 22, Arad, 27 ianuarie (9 februarie) 1907, p. 1.
* Din a Ill-a Scrisoare ...
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dar din iulie 1912, Horia Petra-Petrescu semneaza un articol intitulat Un muzeu
Eminescu?, in care radiografiaza starea jalnicd a pastrarii patrimoniului literar din
spatiul romanesc, concluzionand: ,,Bojdeuca lui Creanga din lasi ne paraseste maine-
poimﬁne”s.

La sfarsitul anului 1911, invatatorul Mihai Lupescu semna articolul intitulat
Bujdeuca lui mos lon Creanga, in care aflam o descriere frumoasd a bojdeucii si a
imprejurimilor, dar si informatii despre starea precara a acesteia: ,,Pentru a treia oara,
intovarasit de un admirator a lui Creangd, am mai rasuflat in cédsuta in care a trait
marele povestitor, caci de acuma, Dumnezeu stie, cine o va mai vedea asa cum a fost
ea odatd! Vremea, care darama cetdti cumplite si ziduri uriase, va risipi mult mai usor
casa de valatuci, acoperitd cu dranitd, in care si-a sfarsit zilele, fara galdgie, si in liniste,
acela care a intrupat firea tdranului moldovean.

Bujdeuca lui «mos Creangd» cum 1ii zicea el adeseori, se afld In mahalaua
Ticaul de Sus, din lasi, in «valea plangerei», la coltul a doud uliti, cu portitd veche de
scanduri, cu carare petruitd de la portitd pana la cerdac, umbrita de niste ulmi batrani,
avand fata principald spre apus, addpostitd sub umbra ulmilor, ca fata unei gospodine
de munte, ascunsa sub stergarul alb cum 1ii zapada, iar la cativa pasi de la portiti, la
coltul gardului si al ulitelor, este un izvoras cu ghizdele de piatra si cu ulucul de teava
de fier, izvorasul, din care «mos Creangi» didea musafirilor «apsoara rece». Inspre
partea de miaza noapte, cam langd zdplaz, se gasesc si acum ca «atenanse» doud
poetele, acoperite cu scanduri vechi si darapanate, avand acelasi veleat ca si casa: una
menita de a face n ea bucate vara, pe vremea cand in casa nu se mai putea face foc, in
alta se tineau ciuveie, putini, ciubere, coveti, polobocul de murat curechi s.a.

Fetele despre apus, miaza-noapte si amiazd au un cerdac de lemn vechi ca si
casele, iar in dos, spre rasarit, este vestitul cerdacut, unde-l gaseai adeseori vara pe
«mos Creangay In halatul lui taranesc, pana in pamant, descins, cu prostire la gét ca sa
scape de sudoare, inconjurat de hartoage, unde adesea il nimereau prietenii si
admiratorii lui.

Aici, 1n acest cerdacut, adesea, saptamani intregi stitea Creanga cu prietenul sdu
Eminescu, rostogoliti pe paturi, discutand multe, multe de toate, unul inchindndu-se
geniului si admirandu-1, altul sorbind curatenia de suflet si graiul limpede al tdranului si
amintindu-si fiecare zilele méandre din trecutul neamului si din copildria lor. Aici
admirau ei si frumosul rasdrit al diminetelor de vara, uitdndu-se cu ochiana — cum
spunea stipana — in departari mari, caci e adevarat, ca un rasarit de soare mai mandru si

3 Horia Petra-Petrescu, Un muzeu Eminescu?, in ,,Romanul”, anul II, nr. 144, Arad, 1/14 iulie
1912, p. 5.
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mai poetic de cum se vede de pe creasta Sarariei si coasta Ticaului, arareori este si In
alte parti.

In cerddcutul acesta se mai gasesc si astizi un scrin, ce se spune ci ar fi fost a
lui Eminescu, fard ca nimic sa adevereasca aceasta, niste harti vechi, intre care si
aceea a judetului Iasi de Creangd, niste icoane, care se spune sa le avea Creanga de la
maicd-sa ca dar, cand s-a diaconit si o desavarsitd ruinare a cuibului unde a salasluit
taranul de la Humulesti.

Bujdeuca are infatisarea unei case taranesti, cum au si azi gospodarii din
Humulesti, avand de megiesi tot niste bujdeuce vechi si ruinate.

Mai toti mahalagii din Ticdu au pe langa casd pomi, asa cad privind aceasta
parte a lasului de pe dealul Sarariei ori a Ciricului, ea da privelistea unui sat. Toti
locuitorii acestei mahalale sunt mai muncitori, unii avand si araturi in tarinele din jurul
orasului. Traiul aici e simplu si linistit ca Intr-un sat si esti scutit de zgomotul orasului.
In loc de strade sunt uliti, care pe vremea ploilor sunt tot asa de glodoase ca si cele de
prin sate.

Aici si-a ales barlogul acela, care desi a vietuit In lasi, totusi prin felul de trai nu
vroia, in ruptul capului sa se departeze de obarsie si a rimas pand la moarte cu inima si
cu sufletul taran desavarsit.

Bujdeuca lui «mos Creangad» e alcétuita din doud odai cu o tinda pe la mijloc si
cu o camaruta in fund, Impartire, ce mai toti taranii de azi dau casei lor. Una din odai,
cea despre miaza zi e podita, iar alta, cea dinspre miaza noapte, e data pe jos cu lut.

— De ce odaia asta e datd cu lut pe jos? Tot asa era si pe vremea cand trdia
Creangd? Am intrebat pe stdpana de azi a caselor si care cunoaste bine felul de trai al
lui Creanga.

— Asa-i placea lui. De cate ori ii spuneam s-o podeasca, imi raspundea cd vrea
sa aiba o odaie ca la Humulesti.

Odaitele sunt cu ferestrele mici si cu cruce prin mijloc. Paretele de la odaia
despre amiazi zi e spart, cizut si rizdmat in niste pari. In aceasti odaie se afld asezat
intr-un parete, ca o derddere un portret al lui Creangd in culori, dupa cea din urma
fotografie (Acest portret a fost cumpirat si daruit de mine Academiei Roméne)”.

Cine a cunoscut casuta lui Creanga si se duce azi s-o mai vada, il cuprinde o
mare jale! Nimenea nu si-ar putea Inchipui ca cuibul unde a trait un om de asa mare
valoare sa ajunga in halul in care se gaseste. Peste un an, cel mult doi, nici o urma nu

® Acest portret a fost cumparat de Mihai Lupescu de la Tinca Vartic si a fost diruit Academiei
Romane 1n data de 21 noiembrie 1910. Portretul s-a pastrat in biroul de la Academie al lui G. Célinescu si
apoi al Zoei Dumitrescu-Busulenga. Prin demersurile muzeografului Constantin Parascan, Tn anul 1988,
acest portret a fost trecut in patrimoniul Bojdeucii, unde se gaseste si astazi (cf. Constantin Parascan,
Acasa la Ion Creanga. Humulesti-Neamt si Ticau-lasi, lasi, 2008, p. 52-53).
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se va mai gasi din casa neprihanitd, cu adevarat taraneascd, a acelui care s-a numit lon
Creanga. Bujdeuca, unde a salasluit atata iubirea de tard si neam si dragostea pentru
taranime si pentru cel necdjit! Cerdacul unde neintrecutul povestitor petrecea cu floarea
scriitorilor nostri si unde a inléntuit pe «Harap Alb», cand a venit Imparatul rusesc si
i-a iesit fum pe nas, odaitele lui, paretii, acoperisul, care astdzi e peticit cu cate o bucata
de tabla, ca pete de batjocura si necinste peste dranita, poate din Humulesti, totul va fi
0 ruind si cei ce au cunoscut acest cuibsor, vor jeli dardpanarea si ruina lui.

Stdpéana de azi fiind femeie sdracd, imi spunea ca n-are cu ce s-o repare si, de-a
cddea, s-a muta si ea in altd parte si-a vinde locul cui va putea.

La alte neamuri cuibul acelor ce fac fala tarii se cinsteste si se pastreaza cu
mandrie. Cat nu tin nemtii la casele scriitorilor lor mari! Daca incep a se ruina le
inconjoard cu ziduri, le reinnoiesc, dar pastreaza originalitatea cladirii cu multa
sfintenie.

La Suceava, de pilda, la cetatea lui Stefan cel Mare si Sfant, nemtii au facut
sapaturi si cercetari, dar nimic n-au schimbat din ceea ce au gasit; dimpotrivd, unde
zidul era slab, ei l-au intarit.

La noi, Cetatea Neamtului e si azi Imprejmuitd cu pustiu si acoperita cu fulgere
si se strica si se dardpana, si nimeni nu se gandeste s-o Imprejmuiascad macar cu un
gard de sarma.

Cat nu tin ardelenii la casa lui Avram lancu, eroul anului 1848! Iar la expozitia
din Sibiu din anul 1906, ei au asezat ca pe un odor sfant intre alte lucruri si usa de la
casa lui Horia.

Oare la noi nu s-ar putea pastra in bund randuiald o cdsutd taraneasca in care a
locuit un scriitor ca acesta?

Creangd a avut o multime de prieteni printre oamenii politici si scriitorii din
trecut si de azi. Multi din cei tineri au invatat clasa II primara la «Domnul Creanga»
care era profesor la scoala din Pacurari. El ca scriitor mare a facut cinste si lasului,
«Cetatea Unirii», de unde au izvorat atatea idei marete pentru neam si tara.

Cu cateva sute de lei stranse ori prin o listd de subscriptie ori inscrise in bugetul
orasului, s-ar putea drege si pastra intreg si nestirbit acest cuib, care pentru iubitorii de
lucruri frumoase si roménesti ar putea fi un loc de pelerinaj cum pe vremea lui Creanga
era locul de intalnire al multora din cei mai de seami scriitori ai nostri de azi””.

Numadrul din 22 martie 1914 al revistei ,,Gazeta ilustratd” din Bucuresti
semnala faptul cd ,,«Bojdeuca» aceasta, cum 1si numea Creangd casa sa, € ca o cdsutd
de tard, cu o ograjoard in fatad si cu cerdac de jur imprejur, o casutd ce std sa cada, in

" M. Lupescu, Bujdeuca lui mos Ion Creanga, in ,Jon Creangd”, anul IV, nr. 12, Barlad,
decembrie 1911, p. 373-376.
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care vara ploud, iar iarna viscolul suierd prin sparturile acoperisului. Azi cdsuta se
darama, o spune aceasta si povestitorul nostru de astazi, d. Em. Géarleanu, in scrisoarea
catre d. ministru [.G. Duca. La portitd se vede un lacat, ne mai spune cu durere d.
Garleanu, ca o pecete a vremii neinduritoare, ce aratd nepasarea omeneasca™. Tot de
aici aflam ca si ziaristul iesean Gr. Stratin a cerut, pe langd multi altii, sa se ia masurile
necesare de cei in drept pentru conservarea acestui loca§9.

De altfel, Emil Garleanu va publica in volumul Privelisti din tara. Schite.
Insemnari, capitolul Casa Iui Ion Creangd, in care isi ardta bucuria ci ,,In sfarsit! Casa
lui Ton Creangd va fi reparatd si tinutd de catre Comuna lasi”'’, continudnd cu o
descriere a bojdeucii: ,,intr-o huditd gloduroasa in care mai sa-ti rimaie ghetele, cand
treci prin ea, in mocirla drumului, In hudita numita a Ticaului, la no. 4, printre randuri
de copaci, in fund, e o casutd, care incd de acum 10 ani cand am fost la dansa, se
macina cu incetul, darapanandu-si acoperamantul de sindrild prin care ploaia incepea
sa strabata. Peretii coscoviti, hrentuiti, din valatuci cadeau la pamant, podelile putrezite
lasau tarana sa se imprastie prin casa, si cele cateva lucruri ramase, posomorate, parca
se pregateau si ele sa-si ia rdmas bun de la lumea aceasta. Cu glas potolit, dar cu o rara
istetime si cu un mare farmec la povestit, tovardsa lui Creanga mi spunea prin cate
necazuri a trecut, cate i se pregatesc, cate griji ii navalesc in suflet, cAnd priveste casa
povestitorului naruindu-se. Nici un ajutor, nici o vorba buna de la nimeni.

Mai ramasese in casa o lada cu carti, cercetate de catre d-1 Gh. Teodorescu-
Kirileanu, un dulap pentru carti daruit povestitorului de catre Eminescu, cateva
tablouri, un portret 1n ulei, o fotografie a scriitorului, — Intr-o familie, la Slanic — si
frumosul tablou al Junimii, in care Creangd e atat de bine. Printre curiozitati: un cot,
facut si increstat de Creanga, o oald in care fierbea vinul, o lopaticd cu care... se
scarpina pe spate, si alte cateva lucrusoare, pdstrate de catre aceea care 1l Ingrijise
atatia ani.

Casa, cu doua odaiti in dreapta si in stanga unei saliti, are un cerdac In dos, de
dupa parmaclacul caruia Creangd si cu Eminescu priveau pana departe, spre malurile
verzi si rotunjite ale Ciricului...”"".

La sféarsitul anului 1914, academicianul Ion Simionescu semnala de la lasi, in
paginile revistei bucurestene ,,Flacara”, starea proastd in care ajunsese casa lui lon
Creanga: ,,Pe vremuri, erau doud odaiti, lipite pe jos cu lut si despartite printr-o tinda
ingustd. Acum nu a ramas decat odaia din stdnga. Din cealaltd abia se mai tin doi
pereti; acoperisul, ca sd nu cada, e proptit cu furci. Iar din cerdacul de din dos, (...) azi

8 Casa lui Ion Creangd, in ,,Gazeta ilustrata”, anul III, nr. 15, Bucuresti, 22 martie 1914, p. 10.
? Ibidem.

' Em. Garleanu, Privelisti din tard. Schite. Insemndri, Bucuresti, 1915, p. 22.

" Ibidem, p. 22-23.
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nu au mai ramas decat cateva scanduri putrezite, pe care stau azvarlite gramada, ceea
ce mizeria a gasit mai de pret in locurile cu gunoaie de la marginea orasului.

Drept pazitoare a locasului sfant, o baba surda, zdrentuita, imi iese inainte, iar
in odaia unde ar fi trebuit sd stea la locul lor toate odoarele evocatoare a celor doi
luceferi ai literaturii noastre, se gisesc: cuibarul catorva gdini, culcusul unui caine si
mindirul rufos pe care saracia se odihneste. Biata baba, speriata de venirea mea, incepu
sa planga si sd-mi spuna cu vorbe repezite: «De la primarie, mama, mi-a dat voie sa
stau aici pand-n primavara, ca-s saraca si n-am pe nimeneay». «Cuconasul D. mi-a zis:
pune, babo, proptele la acoperis, sa nu-ti cada-n cap. Si am pus, dupd cum vezi; si am
astupat tinda din fund, ca intrau porcii; am pus clantd la poartd cd intrau dracii de baieti
de furau cercevelile de la ferestre. O Ingrijesc si eu, ca poate m-o stringe Dumnezeu si
n-oi mai ajunge pani-n primavara»”'2.

In aceasta ,,bojdeucd de cisuti” a locuit Ion Creangi din 1872 pani in
decembrie 1889. Cisuta ,,cu trei odii, coperita cu stuh, si in ograda fantana”"? a fost
construitd Tn anul 1842 de Constantin Vasiliu, ajungand, apoi, de la proprietar la
proprietar, la Maria Stefaniu. Aceasta, nelocuind-o, a inchiriat-o familiei Vartic, iar
la 10 iulie 1872, Ion Creangd impreund cu fiul sdu, Constantin, s-au mutat la
Bojdeucd, ocupand camera din dreapta. In vara anului 1879, Ion Creangi a
cumpdrat Bojdeuca printr-un Act de vecinica vanzare, de la Maria Stefaniu
(casatorita Ciogole), pe 50 de galbeni austrieci, pe numele Tincdi Vartic, el
semnand doar ca martor la tranzactie'*. Dupa moartea sa, in casd a ramas Tinca
Vartic, femeia mai tdnara cu vreo 15-16 ani decat el, care 1-a Tngrijit cu devotament
si care a stat la capataiul sdu pana in ultima clipa"

La jumatatea anului 1890, Tinca Vartic s-a casatorit cu Constantin Deliu,
megies din Ticau, si a locuit In casa sotului, din strada Dochia nr. 11, la distanta de
cateva ulite. Bojdeuca ramane nelocuitd incepand cu 1890, ajungand intr-o stare de
totald ruinare. Dupa moartea Tincai Vartic, petrecuta la 3 septembrie 1912, bojdeuca
ramane lui Constantin Deliu, care propune, in 1915, Primdriei iesene s cumpere casa.
Bojdeuca a fost cumparata la 20 noiembrie 1917, de catre Comitetul ,,Jon Creanga”, in
aceeasi zi ficAndu-se donatia imobilului citre Universitatea din Tasi'®.

12 1. Simionescu, Bojdeuca lui Creanga, in ,Flacara”, anul IV, nr. 9-10, Bucuresti, 20
decembrie 1914, p. 53.

13 Cf. Daniel Corbu, Bojdeuca ,,Ion Creanga, primul muzeu literar din Romdnia”, in ,,Anuarul
Muzeului Literaturii Romane lasi”, anul I, 2008, p. 90.

' Ibidem.

' Veniamin Pocitan Ploesteanu, lon Creangd. Diacon, institutor si povestitor, vol. 1, Viata,
Bucuresti, [s.a.], p. 51-52.

1 Pentru amintirea lui Ion Creangd. Dare de seamd a Comitetului lesan pentru reconstituirea

TP

,,Bujdeucei” in care a trdit cei din urma ai sai ani povestitorul, lasi, 1918, p. 18.
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Primul muzeu literar din Romania a costat 11.331,95 lei

In ,,Gazeta Transilvaniei” din iulie 1915, citim ca ,,s-a luat initiativa de a se
restaura faimosul bordei din dealul Scéricicdi, In care a salasluit pe vremuri marele
povestitor”, iar ,,meritul 1i revine d-lui I. Mitru, directorul Scolii Normale «Vasile
Lupu», care vizitdind cu profesorii si elevii scolii, bordeiul lui Creangd, a avut
inspiratia de a aduna un fond de o mie lei, cu care sa se poata restaura bojdeuca.
Odata restaurata se va consolida si terenul, pe care se afld claditd bojdeuca, in asa fel
ca apele ce se scurg si nu o surpe din nou. In acelasi timp, se va pune si o placi
comemorativd care sd arate generatiilor viitoare ca in acest palat tardnesc a locuit
minunatul povestitor Ion Creanga”'’.

Aceste fonduri au fost predate Comitetului ,,Jon Creangd”, infiintat la 29
octombrie 1917, care avea ,,de scop, In primul loc, recladirea bujdeucei lui Creanga,
cum apoi alte masuri, pentru perpetuarea numelui si a operei sale™®.

Din acest Comitet faceau parte A.C. Cuza (profesor universitar si deputat), dr.
N. Leon (profesor universitar), dr. Corneliu Sumuleanu (profesor universitar), dr. N.
Racovitd (primarul orasului lasi), Alexandru Alimanestianu (bancher si mare
proprietar), C. Ionescu-Olt (avocat si publicist), N.A. Bogdan (publicist), lon Mitru
(directorul Scolii Normale ,,Vasile Lupu” Iasi), Gh. Popescu (inginer-inspector) si G.T.
Kirileanu (publicist, bibliotecar al Palatului Regal). Comitetul 1-a ales ca presedinte pe
A.C. Cuza, casier pe Alexandru Alimanestianu si secretar pe N.A. Bogdan'®.

A intervenit si Primaria Orasului lasi, ,,ca sd execute ea aceasta lucrare, dand
astfel exemplul rar, daca nu unic, al unei administratii comunale, stdpanitd nu numai de
griji edilitare, ci si de preocupari literare”™.

Darea de seamd' a incasarilor si a cheltuielilor facute de Comitetul ,,Jon
Creangd” cu ocazia restaurdrii Bojdeucii ne arata principalii contributori si cheltuielile
facute:

Incasiri de la: Banca Nationala din Bucuresti (5.000 lei), elevii Scolii Normale
»Vasile Lupu” din Iasi, prin Ion Mitru (1.433,90 lei1), Creditul Rural din Bucuresti
(1.000 let), N. Iorga (1.000 lei), Primaria Iasi (500 lei), Banca Agricold, Sucursala lasi
(500 lei), Reg. 25 p.a. prin maiorul Zelea Codreanu (154 lei), lacob Negruzzi (100 lei),
V.G. Mortun (100 lei), A.C. Cuza (100 lei), C. Sumuleanu (100 lei), N. Leon (100 lei),
Al. Aliménestianu (200 lei), Gh. Popescu (100 lei), G.T. Kirileanu (100 lei), lon Mitru

" Bojdeuca lui Ion Creangd, in ,,Gazeta Transilvaniei”, anul LXXVIIL nr. 153, Brasov, 16(29)
iulie 1915, p. 2.

' Pentru amintirea lui Ion Creangd. Dare de seamd ..., p. 8.

" Ibidem, p. 10.

2 Ibidem, p. 16.

! Ibidem, p. 11-12.
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(100 lei), N. Racovita (200 lei), C. Ionescu-Olt (50 lei), N.A. Bogdan (20 lei), G.
Trancu-lasi (40 lei), LN. Motas (30 lei), Maria Popa-Radu (20 lei), Gh. Popa-Radu (20
lei), Mihail Crudu (20 lei), Alistar Gheorghe (5 lei), un total de 10.982,90 lei; s-au
adaugat Directia Baracamentelor (materiale in valoare de 1.776 lei), Directia Geniului
(materiale 1n valoare de 400 lei), Directia Spitalelor (tuburi in valoare de 500 lei),
Directia Lemnelor (transporturi in valoare de 300 lei), Primaria Iasi (lemne si
transporturi in valoare de 500 lei), Compania Telegrafiei fara fir (transporturi in
valoare de 300 lei), un total de 3.776 lei. Totalul primirilor: 14.758,90 lei.

Cheltuieli pentru: cumpararea si restaurarea bojdeucii (8.223,75 lei), cumpa-
rarea casei mostenitorilor Coca?® (3.108,20 lei), in total: 11.331,95 lei. Suma rimasa si
depusa la Banca Nationala (3.426,95 lei).

In ziua de Florii, 15 aprilie 1918, in prezenta unui numar important de cetiten,
locuitori ai lasului si studenti, a avut loc sfintirea de cétre preotul G.I. Niculea a cladirii
restaurate a bojdeucii lui Ion Creanga. Au luat cuvantul apoi A.C. Cuza, presedintele
Comitetului, care a facut o prezentare a activitatii de restaurare a bojdeucii, si dr. N.
Leon, rectorul Universitatii din lasi, care a acceptat ,,cu mare bucurie pretiosul dar”
facut de Comitet.

In incheierea ceremoniei de predare a Bojdeucii citre Universitate, vechiul
Comitet s-a constituit Tn Societatea ,,Jon Creangd”, cu scopul de a edita scrierile lui
Creanga si de a veghea asupra bunei intretineri a Muzeului ,,Jon Creangd”, la care au
aderat si alte persoane prezente la eveniment: I. Simionescu, T.T. Burada, Elena
Burada, LS. Ionescu, G.I. Niculea, B. Cojocaru, C. Vasiliu, C. Cehan-Racovita, A.
Poitevin-Scheletti, P. Hette, Ion Colibag, G.M. Simionescu, El. Turculet, M.
Simionescu, Natalia Valeriu, Al. Valeriu si C. Grigorescu23.

Dintr-o marturie a avocatului Ionel Hette, publicata de Constantin Parascan in
volumul Acasa la Ion Creanga, aflam ca la evenimentul din 15 aprilie 1918 au
participat si lacob Negruzzi, Mihail Negruzzi, Gheorghe Marzescu, Gheorghe I.
Bratianu, Maria Moruzi, Olga Sturdza, Paul Bujor, Constantin Stere, sculptorul
Richard Hette, fratele siu s.a.>*.

Dupa restaurarea din 1918, bojdeuca a devenit muzeu, In administrarea
Universitatii din Tasi>, transformandu-se intr-un loc de pelerinaj pentru cei care doreau

** Imobil din strada Sciricica nr. 9, care obtura vederea spre bojdeuci si care a fost inlaturat mai
tarziu pentru a consolida mai bine terenul curtii bojdeucii.

> Pentru amintirea lui Ion Creangd. Dare de seam..., p. 22.

24 Constantin Parascan, op. cit., p. 96-98.

B R Seisanu, ,, Bojdeuca” din Ticaul de Sus, in ,Universul Literar”, anul XXXIX, nr. 51,
Bucuresti, 30 decembrie 1923, p. 5.
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sa vada casa in care a locuit scriitorul. Din descrierile de presa aflam ca bojdeuca a fost
foarte vizitata In perioada interbelica.

La mijlocul anilor *20, bojdeuca devenise o delectare pentru vizitatorii romani,
intocmai cum nemtii se bucurau de locuinta Iui Goethe din Weimar. Aflam despre
aceasta in paginile Notelor si Amintirilor™ lui N. Leon, fost membru al Comitetului
,lon Creanga”.

La 19 mai 1933 a luat fiintd Asociatia ,,Prietenii lui Creanga” cu scopul de a
restaura din nou Bojdeuca, dupd restaurare aceasta trecand in subordinea Primariei
ie§eneZ7. In august 1935 se ia decizia de a se construi o cladire in curtea Bojdeucii,
necesard ingrijitorului care locuia in muzeu®.

In aprilie 1936, in urma insistentelor deputatului liberal Emil Ceicovschi,
comitetul de initiativd, format din mai multe personalitati, intre care A.C. Cuza si
Constantin Meissner (presedinti de onoare), Osvald Racovita (primarul orasului lasi),
Gh. Ghibanescu (istoric), N.A. Bogdan (publicist), Emil Serghie (directorul Teatrului
National din lasi), C.R. Ghiulea (presedintele Sindicatului Ziaristilor), Ionel
Teodoreanu (scriitor), C. Dumbravd (avocat), lon Botez (avocat) s.a. reuseste sa
restaureze bojdeuca si s construiasca o locuinta de serviciu pentru ingrijitorul acesteia,
pregatind, astfel, muzeul pentru Serbarile de comemorare ale Junimii din 26-27 aprilie
1936*° si Centenarul nasterii lui Ion Creangd, din martie 1937. Aceasti a doua
restaurare a Bojdeucii, dupa cea din 1918, se datoreaza in mare masurd grijii lui Emil
Ceicovschi.

Spre finalul anului 1936, 1n paginile revistei ,,Ilustratiunea romana”, la rubrica
Aspecte iesene, C.L. semneaza articolul Pe unde a trait lon Creanga..., povestind o
vizitd la ,.cdsuta scundd, unde a trait si a inchegat atatea fermecdtoare povestiri
glumetul Ionica de la Humulesti. (...) De cum ai deschis poarta si ai pasit pe cararuia
pietruitd ce se strecoard printre straturile de flori, un cdine se repede, dand de veste
celui insdrcinat cu paza acestei casute declarata monument istoric, cd au sosit vizitatori.
In fundul gradinei in vale, abia se distinge printre rizoarele de flori abundente, cisuta
Jjoasa, acoperita cu sindrila si cu ferestrele larg deschise. Cum ai intrat In aceasta umila
«bojdeuca» te cuprinde un sentiment nelamurit de evlavie si calci in varful degetelor,
incet ca intr-o bisericd, cercetdnd cu ochii cele din jur. Aici a dormit Creanga, la
aceastd masa a stat Eminescu, pe aici s-au preumblat Maiorescu, Panu sau alti maestri
din nemuritoarea «Junime» de odinioard. In mijloc un antretel (tindi) cu doui usi. in

*N. Leon, Note si Amintiri, Bucuresti, 1933, p. 247.

*7 Constantin Parascan, Bojdeuca ,,Ion Creanga”, lasi, 1975.

28 Constantin Parascan, Constantin-Liviu Rusu, Bojdeuca ,,Ion Creanga ”, lasi, 1987, p. 40.

¥ Arald, Cum se restaureazi bojdeuca Iui Creangd, in ,,Adevarul”, anul 50, nr. 16.019,

Bucuresti, 10 aprilie 1936, p. 3.
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stanga e camera ce servea de salon, si de unde te priveste zambind un bust din ghips, al
autorului «Amintirilor din copildrie». De jur Tmprejurul peretilor sunt ingirate toate
operele lui, fie in editii vechi, fie postume; iar in camera din dreapta, un pat acoperit cu
laicere de 1ana taranesti, in culori pale, presirate cu naftalind. Intr-un colt, un dulapior
simplu iar deasupra lui un sfesnic de alama, ce striluceste in bataia soarelui, ce se
strecoara pe fereastra, ca o linie aurie. (...) Langa pat o masa incarcata cu rechizitele de
scris: o calimara, o nisiparnitd de lemn, cu care se asternea nisip pe slovele proaspat
scrise, tindnd loc de sugativa, o scrumiera si un sfesnic de lemn cu luméanarea stinsd in
el. La marginea mesei un ceaslov cu litere chirilice si un volumas subtirel: Metoda
noua de scriere §i citire, pentru uzul clasei I-a primara, alcatuitd de 1. Creanga si
tiparita la lagi in anul 1868; deasupra odihnesc o pereche de ochelari ieftini, iar alaturi,
cutia lor de carton. Sprijinit de masd, un scaun subred sta gata sa cada parca la cea mai
mica atingere. (...) Incolo totul e gol. In afard de o icoani si céteva litografii ale
scriitorului, sau citeva lucrari in penita, reprezentand «bojdeuca», camerele sunt goale.
Aceste cateva simple obiecte e tot ce s-a mai pastrat de la cel ce a fost cel mai mare
povestitor al nostru. La plecare insotitorul meu md duse in fata unui registru
respectabil:

— Iscaliti si d-vs., va rog.

—De ce?

— Toatd lumea care vine aici e tinuta sa se iscdleasca in aceasta condica. Asa e
obiceiul. ..

Am rasfoit din curiozitate: sunt mii de iscalituri ale vizitatorilor din toate
unghiurile tirii. Profesori, preoti, studenti, ca si umili caldtori, au tinut sa aduca astfel
omagiu postum, celui ce le-a incantat anii copildriei cu basmele lui, vizitand locul unde
a trait el

In 1937, 1a aniversarea Centenarului nasterii lui Ion Creanga sunt publicate mai
multe articole de presa, care repun in circuitul public teme majore precum necesitatea
redactarii unei monografii serioase. Serban Cioculescu observa, pe buna dreptate, ca
destinul lui Ion Creanga a fost ,,cuprins intr-o cercetare mai intinsa, de un strdin, d.
Jean Boutidre™', si pastrarea memoriei scriitorului asa cum se cuvine, mai ales ci
,Bojdeuca din mahalaua Ticaului de la lasi, in care autorul Povestilor a locuit ultimii
sai optsprezece ani de viatd, a fost restauratd tocmai in 1918, din grija Universitatii

=9

' C.L., Pe unde a trdit Ion Creangd..., in ,llustratiunea romana”, anul VIII, nr. 40, Bucuresti,
30 septembrie 1936, p. 15.

3! Este vorba despre lucrarea lui Jean Boutiere, La vie et ['oeuvre de Ion Creanga. 1837-1889,
Paris, 1930.
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iesene. Incaperile ei incepuseri a se prabusi, potrivit traditiei mizerabile care a lasat in
voia soartei, atita vreme, conacul de la Mircesti sau casa lui Cuza de la Galati™*.

In 1939, economul Dumitru Furtund, dupi ce vizitase bojdeuca, in vara anului
respectiv, afirma ca aceasta ,,e un obiect de cult permanent pentru marele povestitor.
Megiesii se uitd cu ochi mari la vizitatori, pelerinii pastreaza o clipa de tacere in fata
minunatului muzeu, in care lucruri putine spun mult si-i invata pe toti si mai mult. (...)
Binecuvantatd va fi de-a pururi munca idealistd a Comitetului de initiativa si a
Universitatii pentru restaurarea si Intretinerea «bojdeucii». Cu cat vremea va trece, cu
atat mai mare se va socoti aceasta fapta.

»33

Iar «bojdeucay va fi un permanent muzeu «lon Creanga»™”.

Reprofilare, consolidari si amenajari

In urma cutremurului din 10 noiembrie 1940, Bojdeuca a avut mult de suferit;
abia Tn 1942 s-a aprobat material gratuit de la Manastirea Neamt pentru refacerea
acesteia. Doi ani mai tarziu, aflim ca bojdeuca a scapat de pe urma razboiului, iar
lucrurile au fost ridicate de autoritati si puse la loc sigur, deoarece Sardria, cartierul
iesean in care se gisea, a suferit mai mult decat celelalte™.

Dupa instalarea regimului de democratie populara, Bojdeuca lui Ion Creanga
trece din administrarea Primariei lasi in aceea a Complexului Muzeistic Judetean, ca in
1972 sa treaca in componenta Complexului Muzeistic lasi, cu sediul la Palatul Culturii
(fostul Palat de Justitie si Administratie din lasi), organizat n anul 1955, complex din
care faceau parte mai multe muzee iesene, Bojdeuca fiind subordonata Muzeului de
Literatura al Moldovei (mai apoi, Muzeului de Literaturda Romana). La 10 iunie 1966,
dupa inchiderea amenajarii documentare de la Manastirea Golia, unde exista un punct
muzeal dedicat memoriei lui Ton Creanga, in Bojdeuca din Ticau s-a constituit un
singur muzeu ,,Creanga” la lasi, cdruia 1 s-au adaugat mai multe piese originale
(calimara de scris cu stergdtorul de penite, sfesnice, cutitul de lemn de tdiat hartie,
ceasul de buzunar al lui Creangd, tabachera cu inscriptia posesorului, scrumiera, o
figurina ingenioasa, o cutie de epoca cu insemnul apartenentei pe ea, vase, tablouri —
portretul in ulei, din 1887, al Tincéi Vartic, realizat de V. Musneteanu, o icoana aflatd
in chinovia de la Golia 1n care a locuit diaconul Creanga, carti si manuale de scoala ale

32 Serban Cioculescu, Centenarul lui Creanga, 1n ,,Revista Fundatiilor Regale”, anul IV, nr. 3,
Bucuresti, 1 martie 1937, p. 640-641.

3D, Furtuna, Un muzeu Eminescu-Creangd, in ,,Cuget clar” (Noul ,,Simanator”), anul IV,
nr. 1-3, Bucuresti, 27 iulie 1939, p. 45.

** George Putneanu, Scrisori din rizboiul din lasi. Infloresc ciresii in Moldova, in ,Universul
Literar”, anul LIII, nr. 15, Bucuresti, 30 mai 1944, p. 3.
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autorului, fotografii si altele)’, de putin timp achizitionate si autentificate de condu-
cerea Complexului Muzeistic lasi. Reprofilarea Bojdeucii3 % a fnsemnat inaugurarea
unui ,,memorial de evocare a felului de viatd si atmosfera in care crea scriitorul,
sustinut prin etalarea obiectelor originale™’, precum si o serie de reconstituiri de
completare a interiorului si de intregire a ambiantei.

In primavara anului 1968, inainte de aniversarea semicentenarului Bojdeucii, a
avut loc o noua reparare si reorganizare™". in urma cutremurului din 4 martie 1977,
casa a ramas in picioare, dar s-a lasat ,,intr-o rdnd, pe coasta dinspre sud, iar acoperisul
abia se mai sprijinea pe umerii subrezi””. Bojdeuca a iesit din circuit pentru cativa ani.

In anul 1984, in cadrul unui program national de consolidare versanti, s-a
intervenit si pe dealul Ticaului, prin introducerea unor coloane de beton, legate prin
ziduri-contraforti, in zona din fata si din spatele Bojdeucii*’. In acelasi an au fost
demarate si lucrérile de restaurare a Bojdeucii. Acoperisul a fost decopertat si s-au
selectat materialele care se gaseau intr-o stare buna. S-a constatat ca peretii din valatuci
de Iut nu aveau fundatie si s-a turnat la temelie un strat de mortar din ciment. Furcile
din lemn au fost inlocuite cu stilpi din beton, iar sub acoperis s-a turnat o centura de
beton, pe care au fost sprijinite grinzile din material nou, rezistent. Peretii din lateral si
din spatele Bojdeucii au fost consolidati cu plase de sarma. Acoperisul a fost inlocuit in
intregime cu cdpriori noi si draniti noui''. La 23 junie 1985, dupi amenajarea
interiorului, 1n spiritul original, Bojdeuca a fost redeschisa, in prezenta unui numeros
public, cu ocazia ,,Sarbatorii Bojdeucii™.

In acest context a aparut ideea construirii unui complex cultural-muzeal, pe
locul casutei ingrijitorului, ridicatd in anii ’30. Arhitectul sef al lasului, Virgiliu
Onofrei, a propus un proiect arhitectural care a fost realizat cu implicarea Primariei si
cu concursul mai multor antreprize de constructii din lasi, si care a fost inaugurat la 11
iunie 1989. In noua cladire a fost organizati expozitia documentari ,,Viata si opera lui
Creanga”, Bojdeuca raméanand sa pastreze doar bunurile memoriale in cele doua
camere: a scriitorului (in dreapta) si bucdtdria (in stinga)”®. S-au amenajat sl o
biblioteca si o sald pentru evenimente culturale, iar in fata noii cladiri a fost construit si

1

¥ Flaviu Sabau, File noi la povestea muzeald a ,, Bojdeucii lui Creangd”, in ,,Flacira Tasului”,
anul XXII, nr. 6.150, Iasi, 19 iunie 1966, p. 2.

% La Bojdeuca lui Ion Creangd, in ,Flacara Iasului”, anul XXII, nr. 6.193, Tasi, 9 august 1966, p. 2.

%7 Flaviu Sabau, op. cit., p. 2.

¥ Constantin Parascan, Acasd la Ion Creangd..., p. 157.

** Ton Arhip, Odiseea muzeelor iesene, lasi, 2016, p. 468-469.

0 Constantin Parascan, op. cit., p. 163-164.

*!'Ton Arhip, op. cit., p. 471.

42 Constantin Parascan, op. cit., p. 170.

® Ibidem, p. 177-178.
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un amfiteatru 1n aer liber, destinat spectacolelor pentru copii, dar si evenimentelor care
pastrau vie memoria lui Ion Creanga.

,Sarbatoarea Bojdeucii” s-a desfagurat in prima duminicd din luna iunie,
incepand cu anul 1969, urménd ca din 1994 sa se organizeze la 1 martie, de ziua de
nastere a lui Ion Creangd, evenimentul ,,Martisoare la Bojdeucad”, iar la 15 aprilie,
,Zilele Creanga”. Incepand cu anul 1981, la final de decembrie se pun in miscare
,,Colindatorii la Bojdeuca”, cu spectacole de iarna, care antreneaza trupe si formatii din
[asi si din judetele Invecinate.

Din 1994, in cadrul ,Zilelor Creangd” se anuntd si castigatorii Concursului
National de Creatie Literara ,,Jon Creanga” — Povesti. In completarea acestor activitati
culturale, din anul 2010, la sfarsit de februarie si inceput de martie, se organizeaza, la
lasi, Humulesti, Targu Neamt si Chisindu, Festivalul National de Literaturd pentru
Copii ,,lon Creanga”.

Din octombrie 1990, Bojdeuca lui Ion Creanga se afld in subordinea Muzeului
Literaturii Roméane lasi (devenit, in anul 2015, Muzeul National al Literaturii Roméane
lasi), institutie care s-a desprins din Complexul Muzeistic lasi (devenit, dupd 1990,
Complexul National Muzeal ,,Moldova” lasi), si care gestioneaza, in prezent, 12
muzee si colectii si 4 puncte muzeale in municipiul si judetul Iasi.

Astazi, in preajma Centenarului, Bojdeuca lui Ion Creanga este cel mai vizitat
obiectiv al Muzeului National al Literaturii Romane, anual trecindu-i pragul intre
40.000 si 50.000 de vizitatori.
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In cerdacul Bojdeucii: Octav Minar, Tinca Vartic (sotia lui Ion Creanga) si Eugeniu Revent (1912)
(Muzeul National al Literaturii Romane Iasi, Colectia ,,Octav Minar”)
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Bojdeuca Tnainte de restaurare (1914)
(Muzeul National al Literaturii Romane lasi, Colectia ,,Octav Minar”)

Bojdeuca dupa restaurare (1918)
(Muzeul National al Literaturii Romane Iasi, Colectia ,,Octav Minar”)
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Carte postala Bojdeuca (1940)
(Muzeul National al Literaturii Romane Iasi)
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In vizita la Bojdeuca (1964)
(Fototeca Muzeului National al Literaturii Romane Iasi)
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Semicentenarul Bojdeucii (1968)
(Fototeca Muzeului National al Literaturii Romane lasi)

Bojdeuca (2004) — fotografie de Corneliu Grigoriu
(Fototeca Muzeului National al Literaturii Romane Iasi)
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Summary

More than ten years before it became the first literary museum in Romania, the
Romanian public opinion was interested in the condition of the little cottage in which
the famous storyteller lon Creanga spent his last years. The “lon Creanga”
committee, founded in 1917, with the aim of rebuilding the writer’s cottage, managed
to complete the restoration process and so, on April 15th, 1918, the museum was
opened for the public. It thus became the first literary museum in Romania.

The cottage — “Bojdeuca”, as we call it — underwent other restorations, survived the
earthquake from 1940, the Second World War, the earthquake from 1977, multiple
consolidations and improvements. Now, on the verge of celebrating the Centenary, it is
the most visited site of the lasi National Museum of Romanian Literature, at a rough
estimate of 40,000 — 50,000 tourists each year.

Keywords:
lasi, museum, lon Creanga, restoration, patrimony.
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Chisinaul interbelic sub zodia lui Proteu

Diana Vrabie

Deopotriva optimist si resemnat, ambitios si descumpanit, cordial si circum-
spect, Chisindul interbelic rdméne Incd o necunoscuta ce si-a trdit cu demnitate trista
izolare, marea singuratate si suferintd, constituind, in acelasi timp, un spatiu al
simbolurilor si al amintirii, al mostenirii si al conservarii unui exceptional patrimoniu
identitar, prea putin cunoscut si valorificat. Situat sub zodia zeului hibrid, Proteu,
Chisinaul urmeaza sa-si completeze incd multiplele locuri albe ale memoriei.

In incercarea de decodificare a identititii Chisinaului, de o reala utilitate ne pot
fi textele publicistice de odinioara ce vorbesc in numele orasului. In prezentul demers,
vom 1incerca sa identificdm, in unele reportaje interbelice, coagulate in jurul acestui
topos, evolutia ,,orasului din amintire” (George Dorul Dumitrescu) si ,,scoaterea din
ascundere” a spiritului locului, surprinzandu-i ipostazele in discursuri de diverse
registre profesionale.

In evolutia sa existentiald, Chisinaul a cunoscut, in mod previzibil, mai multe
perioade, fiecare dintre acestea avand propriile marci simbolice, care, sub influenta
discursului politic, definesc caracterul identitar al orasului, conferind peisajului urban
valente unice. Dupa o perioada catastrofala, a surparii tuturor modelelor, a anihilarii
spiritului §1 a mutilarii intregii culturi, perioada interbelicd se impune, datorita
nepretuitelor valori ce le cuprinde, drept cea mai prolifica etapa a dezvoltarii culturii
noastre nationale si ideal al libertatii umane. Astfel, Chisinaul, in debutul decisivului an
1918 mai traieste clipe de derutd generald, aflandu-se sub autoritate dubla, pand in data
de 24 ianuarie, cand este proclamatd independenta Republicii Democratice Moldo-
venesti. Momentul de primenire a orasului si a vectorului ideologic, pe un fundal al
derivei si nedumeririi generale, este surprins de Mihail Sadoveanu, intr-un semnificativ
crochiu publicistic, Ziua de 24 ianuarie la Chisinau:

,Mi se pare ci visez. Rostesc incet cuvintele. Imi apar ca o stranie impe-
rechere. In juru-mi se intinde un oras mare, cu strizi largi si drepte, cu firme striine. Pe
bulevardul din centru statuile vechiului tarism sunt acoperite. In turnul cel mare al
Mitropoliei bate clopotul, chemand poporul la serbarea nationald a Romaniei. Drapelul
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tricolor falfaie in toate partile.

In ziua senini si linistitd de iarna goala, fara zipada, trec incet prin multimea
care se Tmbulzeste spre sunetul clopotului.

Ce s-a intAmplat in acest oras, care un veac a stat pentru sufletul roméanesc ca
supt o negura? Ce chemare noua a strabatut aici, ca si-n intreaga tara? Prutul nu mai
este un ocean de despartire. Lanturile romanismului de aici au cazut cu mare sunet.

Acum cateva zile chiar, in capitala Basarabiei stipanea teroarea. Domnia
soldatilor anarhiei era tot asa de crunta ca si vechiul tarism. Si, deodata, s-a facut
lumina. Hotarul Prutului s-a deschis. Oastea romaneasca a strabatut dincoace, aducand
linistea. Lumea a rasuflat, ca dupd un vis rau. S-acum pretutindeni trec oameni cu
fetele luminate spre necontenitul zvon al aramii.

S-au luminat inimile. Fratii au chemat pe frati. Suntem inca nedumeriti, dar
simfim cu totii, cu inimi calde si cu ochii plini de lacrimi ca se plinesc destinele
neamului nostru si ca vremea aduce, dupa grele incercari, si pentru noi inceputul
dreptelor razbunari”.

Mihail Sadoveanu trateaza optimist intrarea unitatilor armatei romane in
Chisindu, chemate sa instaureze ordinea si sa pregateasca actul unirii: ,,La Casino, se
primesc felicitarile. Se tin cuvantari calde. Apoi, deodatd, spontan, toatd lumea iese
afara. Muzica intoneaza Hora unirii si frati cu frati din Basarabia, din Romania si in
celelalte tiri ale neamului romanesc se prind de mand si in siraguri, in mijlocul
uralelor, Incep dantul Infratirii. £ o insufletire de nedescris. Nimenea nu s-a asteptat la
aceasta. Hora aspiratiilor noastre seculare se intinde sub cerul senin al Chiginaului — si
pretutindeni n juru-mi vad fete stralucind de veselie si ochi plini de roud™. in acelasi
timp, coexistd vechea randuire cu cea noua, simtirea romaneasca cu spiritul rusificator,
teroarea cu jovialitatea, liturghiile cu scandarile, intr-un joc heteroclitic, ce se va
converti chiar in marca Chisinaului interbelic.

Instalandu-se 1n varsta ei efectiv moderna, cultura romaneasca se va afirma
competitiv in toate registrele semnificative ale creatiei: artd, stiintd, medicina, filozofie
etc. Marea Unire din 1918, cand are loc reapropierea spirituald dintre cele doua maluri
si constientizarea apartenentei la acelasi neam, va fi urmata de o perioada extrem de
benefica pentru intreg neamul romanesc, in care era garantat dreptul la proprietate,
introdus votul universal, infiintatd Patriarhia Romana etc. Chisindul devine prota-
gonistul multiplelor reforme si actiuni culturale, fiind direct implicat in acele vremuri
de mari decizii, primenindu-si straiele si portul, desi isi va mentine inca multa vreme
aspectul de ,,capitald semi-rurala™: ,,Oricat m-ati crede de prevenit, va spun totusi ca

! Mihail Sadoveanu, Ziua de 24 ianuarie la Chigsindu, in ,,Romania”, anul II, nr. 330, Iasi, 31
ianuarie 1918, p. 2.
* Ibidem, p. 2.
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Chisinaul, la prima vedere, ti se infatiseaza cu adevarat ca o Capitala semi-rurald a unei
tari rurale de mari proprietari si de guvernare absoluta. Cine-l va vedea dupa 30 de ani
imi va da dreptate tocmai prin schimbarile ce va suferi orasul prin revenirea lui la o
viatd liberd”, ne mérturiseste intr-un alt reportaj Ton C. Teodorescu®.

Profilul sau se Tnnoieste incepand cu luna martie 1918, cand au loc o serie de
evenimente esentiale: Alexandru Marghiloman, prim-ministrul Romaéniei, viziteaza
Chisinaul insotit de o delegatie numeroasd; George Enescu organizeaza la Chisindu o
serie de concerte; artisti din lasi joacd pe scena Teatrului National din Chisindu etc.,
acestea culminénd cu istoricul 27 martie (9 aprilie stil vechi), cand Sfatul Tarii adopta
unirea Basarabiei cu Romania, pe un fundal general al deplinei jubilatii: ,,V-amintiti,
voi cititori bucuresteni, ce s-a petrecut in sufletele si-n mintile tuturora cand, prin
aprilie 1918, negrul cer al vietii noastre cele ticdloase a fost brazdat de stirea ca
«Republica moldoveneasca s-a unit cu Romania»? Eu unul va marturisesc ca mi-am
simtit inima tresarind ca zbuciumatd de un curent electric si capul invartindu-se de
ameteald. Uluit mi-am cuprins pieptul cu o mana si fruntea cu cealaltd, intelegand
atunci pentru intdia oarda cum e cu putintd ca bucuria sd te ucidd sau si te
innebuneasca™.

Perioada de maxima efervescentd culturald, anii 1918-1926 reprezintd o etapa
indltatoare din istoria tirii, cind Basarabia revine la identitatea sa romaneasca,
edificandu-si clasa intelectualitatii nationale. La Chisinau si in alte localitati basarabene
vin nu numai politicieni, ci si redutabili reprezentanti ai artelor din Roménia Mare.
Celebra artistd Maria Filotti entuziasmeaza prin spectacolele sale publicul din capitala
basarabeana alaturi de numerosii oameni de litere care impulsioneaza viata culturald a
Chisinaului. Intelectualii isi conjugd fortele pentru a contribui la culturalizarea
societdtii. La 12 iulie 1918, la Chisinau, un grup de intelectuali pun bazele Societatii de
Editura Luceafarul. La 15 iulie se inaugureaza tipografia Roméania noud, intemeiata de
profesorul Onisifor Ghibu. La 1 septembrie apare revista ,,Rasaritul”, editata de I.
Manolescu, presedinte al Caselor Nationale si de poetul I. Soricu, iar la 3 septembrie se
intemeiaza prima scoald primard de aplicatie pe langd Seminarul Teologic din
Chisinau. Chisindul devine fanionul romanismului, trdindu-si epoca de maretie,
reflectata cu atita generozitate in presa vremii.

Dupa 1918 se produc o serie de schimbari cruciale in sistemul Invatamantului
public din Basarabia, ideea scolii nationale fiind implementatd constructiv de catre
autoritatile statului. In afard de scolile rusesti, evreiesti, nemtesti, sunt deschise scoli
nationale romanesti. Unul dintre compartimentele importante ale culturalizarii il

3 Jon C. Teodorescu, Impresii din Basarabia, in ,,Lumina”, anul II, nr. 425 si 433, Bucuresti,
5 si 13 noiembrie 1918, p. 1-2.
* Ibidem, p. 1.
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constituie presa de expresie romaneasca. Astfel, la 26 septembrie 1920, la Chisinau
apare cotidianul ,,Dreptatea”, condus de C. Noe si Hr. Dascélescu, iar la 25 septembrie
1921 apare ziarul ,,Viata Basarabiei”.

Au loc, prin urmare, o serie de reforme benefice, cu un ritm de actiune
impundtor, care vor reanima avantul national. La 1 ianuarie 1919 este infiintat
Conservatorul Unirea, cdruia mai tarziu i se vor asocia Conservatorul National (1927)
si cel Municipal (1936). La 10 iulie 1919, la Chisinau este inaugurata editura si libraria
,»Glasul Tarii”, la 31 iulie Societatea muzicald ,,Graiul neamului”, sub conducerea
profesorului Traian Iustin Popovici, Intemeiaza o noud sectie pentru iubitorii de muzica
— Conservatorul National, care a contribuit, timp de doud decenii, la pregatirea cadrelor
in acest domeniu etc.

Un eveniment de importanta istoricd se produce incepand cu 16 mai 1920, cand
regele Ferdinand I decide sa faca o vizitd in Basarabia, fiind insotit de regina Maria,
principesa Elisabeta, prim-ministrul Alexandru Averescu si de directorul Politiei si
Sigurantei Generale, Romulus P. Voinescu. Evenimentului i se va acorda o atentie
sporitd din partea presei. Ziarul ,,beccapadbps” din Chisinau, la 19 mai 1920, publica
primele articole dedicate vizitei suveranului roman la Chigindu: ,,La Chisindu soseste
familia Regala. Capitala Basarabiei romanesti sarbatoreste bucuros si cu evlavie ziua
aceasta frumoasd de primavard, cand, pentru intdia oard, i s-a dat marea si mult
asteptata fericire de a putea primi in zidurile ei, pavate cu verdeatd si flori, pe
adevaratii ei suverani. Toata suflarea omeneasca a Chisinaului — de la cei batrani pana
la copiii cel mai mici, de la cei bogati pana la cersetorii cei mai umili — saltd astazi de
dorul nemdsurat de a-1 putea vedea pe Cei Care au primit sub inalta si inteleapta Lor
ocarmuire si obladuire aceastd mdnoasa provincie moldoveneasca. Unirea cu Tara-
Muma, zamislita la Chisindu si tot aici Infdptuitd de catre cei mai vrednici fii ai
poporului basarabean, se iIncununeazd astdzi prin sosirea la noi a Suveranilor
democrati™. Programul vizitei presupunea vizitarea mai multor institutii (Catedrala,
spitalul evreiesc, azilul de copii orfani ai militarilor ,,Regina Maria”, cateva institutii de
invatamant si cantina Soborului). Cu prilejul acestei vizite s-au facut o serie de
pregatiri ce vor revigora profilul Chisindului. Astfel, in drumul Majestatii Lor au fost
construite traditionale arcuri de triumf si doud obeliscuri 1dnga Duma si Uprava de
Zemstva, infrumusetate cu steaguri nationale si steme, iar strazile au fost decorate cu
scuturi cu initialele regale. Seara, strdzile, institutille publice si multe localuri
particulare erau iluminate feeric, toate contribuind la conturarea unei atmosfere
impresionante, dincolo de care strabate eterogenitatea administratiei. ,,Adevarul este,

S Zina Mare, in ,beccapabps”, nr. 111, Chisindu, 19 mai 1920, p. 2.
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marturiseste Tn acest sens Regina Maria 1n jurnalul sau, ca noua administratie fusese
instalatd dupa un program incredibil de prost, se facuse greseli, se comisesera
brutalitati, dar toate s-au aranjat de la sine, asperitatile s-au netezit, inevitabilul a fost
acceptat, raul s-a indreptat. Limba roménd se preda peste tot si situatia haotica din
Rusia ii descurajeaza chiar si pe cei care au fost foarte inversunati impotriva noastra™®.
Inlocuirea administratiei ruse prin sistemul administrativ roméanesc si instalarea noii
realitati statale au coincis cu criza economica de dupa Primul Razboi Mondial, dar, in
,»pofida recesiunii economice, la inceputul deceniului al treilea incepe o activitate
constructiva cu schimbarea orientrilor stilistice” . Peste un Chisinau hibrid, care ,.ti se
aratd ca un oras pitoresc, privit in masd; monoton In majoritatea locuintelor si in
aranjamentul strazilor; vesel si sdndtos din pricina verdetii cu care-l Tmpodobesc
bulevardele, gradinile si cele doud imense parcuri publice din centru; curios, bizar,
daca consideri unele cladiri publice, catedrala lui ,,Soborul”, cea mult aurita in gust
rusesc, curtea mitropolitana cu stilul ei de litografie populara; spatios pana la imens;
regulat, drept, aliniat pand la plictis”®, se vor asterne insemnele unui Chisindu cu
notabile eforturi de integrare spirituala si artistica. Noile tendinte arhitectonice se vor
releva in Cladirea Directiei Cailor Ferate in stil neoromanesc, Palatul culturii
(viitorul Teatru National ,,Mihai Eminescu”), Clubul ofiterilor, in noile case de raport
etc., conturdnd peisajul urban al Chisinaului cu componenta sa biologica si
elementele antropice.

Pe acest fundal eterogen se proiecteaza un univers uman la fel de heteroclitic,
in care coabiteaza ,,ovrei In caftan unsuros, cu perciuni fluturatori deasupra urechilor
clapauge”; lipoveni care sunt ,,cu totul rosii: barbi, obrazuri, mustati, dinfi, camasi,
cizme, sepci’; rusi, ,,pasivi si usor de tras pe sfoara”; ,,nemfi masivi si taciturni”;
,bulgari in zeghe de dimie groasa de care nu se despart nici in iulie””; polonezi ,,subtiri
s1 eleganti, pasind ca la bal”; ,taranul nostru, mergand agale si cuminte, cu femeia la
trei pasi in urma™”.

E un Chisinau al epocii de tranzitie, ,,focar de cultura rusa, in mijlocul unei
populatiuni moldovenesti, cu un functiondrit crescut in scoald si suflet rusesc, cu o
nobilime si o burghezie suprapusd, ori ruptd si Instrdinatd de la bastinasi — mai
pastreaza inca mult din mentalitatea slava, mistica, strdind de ceea ce in adevar este,

6 Regina Maria a Romaniei, Insemndri zilnice, vol. 11, Bucuresti, 2006, p. 153.

" Tamara Nesterov, Arhitectura perioadei interbelice din Chisindu in cdutarea identitatii
artistice, In Sergiu Musteata, Alexandru Corduneanu (coord.), ldentitatile Chisinaului. Editia a III-a,
Chisinau, 2016, p. 159.

8Jon C. Teodorescu, op. cit., p. 2.

? George Dorul Dumitrescu, Chisindu, in ,,Universul literar”, anul XLVIII, nr. 17, Bucuresti,
29 aprilie 1939, p. 5.
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care poate crede uneori ca realitatile sunt idealuri si care adeseori si-a Inchipuit ca
idealurile sunt realitati”'”.

La modelarea identitdtii heteroclitice a Chiginaului interbelic au contribuit
prioritar evenimentele istorice, pozitia autoritatilor locale, responsabile deopotriva de
mentinerea ,,urmelor trecutului”, dar si de imaginea viitoare a urbei, stratificarea
grupurilor sociale, mentalul colectiv, marcat de simbolurile puterii politice tariste etc.
Ca structura sociald, Chisindul reprezinta bilantul constructiilor istorice si culturale,
care s-au succedat, adesea suprapunandu-se si generand, in consecintd, imaginea unei

urbe aflate sub zodia lui Proteu, vizionara si convertibila, in acelasi timp.

Summary

The present study explores the projections of Chisinau from the interwar period, as
reflected in some reports between the two World Wars, signed by Mihail Sadoveanu,
lon C. Teodorescu, George Dorul Dumitrescu, Eugen Ddrzeu, in an attempt to
demonstrate the ontological heteroclitism of urban site. The historical events, the
position of the local authorities, the stratification of the social groups, the collective
mentality etc., have significantly contributed to the modelling of the heteroclite
identity of interwar Chisinau. As a social structure, Chisindu represents the balance
of historical and cultural constructions, which have succeeded themselves, revealing
a patriarchal space, touched by the signs of modernity. The image of Chisinau is
born from this game of images and counter-images, maintained in a sustained
oxymoronic relation.

The publicists seek to identify the effects of these representations on the collective
imaginary, on a particular social, cultural or communicative context by highlighting
certain national cultural stereotypes.

Keywords:
Chisinau, interwar, transition, identity, heteroclitism.

' Eugen Dérzeu, Insemndri razlete. Chisindul, in ,,Sfatul Tarii”, anul III, nr. 655, Chisinau,
18 iulie 1920, p. 1-2.
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Convergente in perioada regimului totalitar comunist:
ideologia si propaganda

Tulian Catalin Danila

Termenul ,totalitarism”, utilizat pentru a defini anumite regimuri politice
aparute in secolul al XX-lea, cum ar fi comunismul marxist-leninist, fascismul si
nazismul, reprezintd un regim al terorii totale' sau, altfel spus, un regim cu o ideologie
totalitara, bazat pe un singur partid, pe limitarea drepturilor si libertatilor democratice,
pe exercitarea unei forte de constringere omniprezente, pe controlul politic asupra
tuturor domeniilor de activitate: ,, Totalitarismul este extrema vietii noastre politice in
sensul in care Horafiu spunea ca moartea este limita extrema a lucrurilor, si deci a
vietii: o negare si o respingere™”.

Regimul totalitar comunist, prin reprezentantii sdi, si-a impus si mentinut
ideologia prin fortd (de o naturd violentd, mai ales la inceputurile instaurarii
regimurilor totalitare). Pentru a realiza acest control total, s-a facut apel la mijloace de
constrangere si intimidare, pentru ca masele de oameni sa devind vulnerabile, cu
scopul de a le modifica structura mentald. Slabirea capacitatii de rezistenta psihicd a
oamenilor a fost realizatd prin uniformizare, prin lipsa/anularea motivatiilor si prin
nivelarea sistemelor de valori umane. In acest regim, statul controla aproape orice
aspect al vietii unui individ prin utilizarea masiva a propagandei, bazatd pe clisee,
mentalitafi, stereotipuri i reprezentdri sociale care urmareau indoctrinarea ideologica.
Daca tinem cont ca ,,0 ideologie este un set coerent si comprehensiv de idei care
explica si evalueaza conditiile sociale, ajutd oamenii sa-si inteleaga locul in societate si
oferd un program pentru actiune sociald si politica™, se poate deduce intentia
partidului unic de a transforma constiintele prin controlul asupra limbii, mai ales
plecind de la premisa ca limba, ,ca orice alt produs creat de om, poate deveni

" Cf. Hannah Arendt, Originile totalitarismului. Traducere de Ion Dur si Mircea Ivanescu,
Bucuresti, 2014.

% Tzvetan Todorov, Confruntarea cu extrema. Victime i tortionari in secolul XX. Traducere de
Traian Nica, Bucuresti, 1996, p. 272.

? Terence Ball, Richard Dagger, Ideologii politice si idealul democratic. Traducere de Monica
Marchis, Romana Careja, Olivia Rusu-Toderean, Iasi, 2000, p. 26.
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proprietatea Miscarii care o foloseste. Este manipulata si transformata in arma fara nici
un fel de scrupule” (t.n.)4.

Termenul de ,,ideologie” a fost introdus de Antoine Destutt de Tracy in
Eléments d’idéologie (lucrare in patru volume apirute intre anii 1825-1827) si a
insemnat, initial, studiul originii ideilor. In timp, acest termen a dobandit noi valente,
incepand cu Marx si Mannheim si pana in prezent, dar a rezistat oricarei tentative de
definire unitara. Karl Marx si Friederich Engels au pus bazele ,,socialismului stiintific”,
prin publicarea In 1848 a Manifestului Partidului Comunist. Ideologia lui Marx
continea un program politic In care trecerea la socialism §i comunism era vazuta ca
tendintd ,,obiectivd” a istoriei, revolutia socialista fiind consideratd inevitabila.
Fondatorul sociologiei cunoasterii, Karl Mannheim, in cartea sa Ideology and Utopid’,
redefineste fiecare din acesti doi termeni, opunand unul celuilalt prin prisma
reprezentarilor mentale ca forte sociale®. Avéand originea in social, ideologia este
investigata ca un sistem de gandire care se bazeaza pe valori si norme interpretative,
care sunt stabilite si valabile 1n interiorul unui sistem unic. Din acest motiv, autorul
citat considerd cd ideologia exprimad un sistem de credinte cu raspandire aproape
universala.

Echivalenta dintre conceptele de ideologie si sistem de credinte s-a pastrat si in
incercdrile ulterioare de definire a acestui concept (cu aplicatie in politic). Ideologia a
fost definita si drept ,,un ansamblu de convingeri si de expresii cu caracter simbolic, ce
permit prezentarea, evaluarea si interpretarea lumii in functie de un anumit nivel,
preferat de catre un ganditor, o clasa sociald, un regim, o culturd sau o epoca istorica™”.
Definitia de mai sus contine doud cuvinte-cheie: ,,credinte” si ,,simbol”, care fac
trimitere la teritoriul imaginarului, individual sau colectiv. Sunt relevate totodatd
functiile principale indeplinite de o ideologie: prezentarea, evaluarea si interpretarea
lumii. Conform altor autori®, acestor functii li se mai poate adauga si functia
programatica; aceasta, prin nuanta sa praxiologica, ar deosebi ideologia de doctrina
politicd’. Diferenta dintre ideologie si doctrind (acesteia din urma lipsindu-i, deci,

* Robert Jay Lifton, Thought Reform and the Psychology of Totalism: A Study of Brainswashing
in China, New York, 1989, p. 429.

> Karl Mannheim, Ideology and Utopia. An introduction to the Sociology of Knowledge,
London, 1991, p. 49-53.

® Karl Mannheim, Ideology and Utopia. An introduction to the Sociology of Knowledge, apud
Sorin Antohi, Utopica. Studii asupra imaginarului social, Bucuresti, 1991, p. 45-46.

7 Anton Carpinschi, Cristian Bocancea, Tratat de stiinga politicului, Iasi, 1998, p. 100.

¥ Terence Ball, Richard Dagger, op. cit., p. 22.

? Doru Tompea, Daniel Sandru, Tudor Pitulac, Concepte si modele in stiinta politica, lasi, 2001,
p. 226.
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componenta militantd) ar putea duce la confuzia dintre ideologie si teorie politica (intre
care s-ar putea spune ca este doar o diferenta de ,,intensitate”, de ,,gradualitate”)lo.

Prin intermediul formelor specifice de manifestare — doctrind, ideologie,
propagandi, publicitate etc. —, discursul politic legitimeaza puterea politicd. In acest
sens, discursul politic propagandistic urmareste sa justifice actiunile puterii si sa
impund, prin propaganda, doctrina politicd la nivelul maselor. Analizand raportul
dintre discursul politic si cel ideologic, Reboul'' demonstreaza ci discursul politic are
un pronuntat caracter ideologic. Tipul de legitimare ideologica este specific regimurilor
totalitare, iar actiunea politica prin care se realizeaza este propaganda.

Prezentata ca o ,,modalitate culturald permanentd cu scop practic, propaganda
apartine secolului al XX-lea, epoca 1n care preluarea puterii, rimanerea la putere si
exercitarea puterii nu mai pot fi concepute In absenta influentarii constiente a

12
maselor”

. Termenul de ,,propagandd”, in acceptiunea lui Volkoff, presupune ,,trans-
miterea unei informatii catre public, informatie care trebuie sa fie salutara pentru acesta
si care nu e perceputd de informator ca mincinoasa ci, dimpotriva, ca expresie a
singurului adevir existent”'®. Propaganda poate fi definitd si ca un act informativ
persuasiv, dar, In aceastd variantd de definitie, trebuie tinut totusi cont de faptul ca nu
intotdeauna informatia are un efect persuasiv in intentie'*. Actul comunicarii insa are
mereu o finalitate: ,,Scopul propagandei este de a ne schimba ideile. Ea urmareste sa
ne impuna noi convingeri, aspiratii, pilde de credinta, care ne vor modifica atitudinea si
comportamentul. Originea cuvantului este religioasa: ea vine de la «De propaganda
Fide» — evocand raspandirea credintei, propaganda trebuie sa lupte impotriva esentei
prejudecdtilor noastre si a ideilor venite de-a gata, de aceea se migca pe un teren
greu”ls.

Propaganda a detinut un rol major in instaurarea si consolidarea regimului
comunist din Romania. In regimurile comuniste, comunicarea politici — propaganda —
se bazeaza pe doud functii esentiale: educatia — misiunea de formare a maselor in
spiritul principiilor ideologiei comuniste, cu scopul de a fauri ,,omul nou” si controlul —
realizat prin cenzura sistematica'® a informatiilor in cadrul presei inregimentate politic.

Prin prezentarea unei versiuni unice asupra evolutiei istorice, politice, sociale,

10 Terence Ball, Richard Dagger, op. cit., p. 26.

' Olivier Reboul, Langage et idéologie, Paris, 1980.

'2 Michel-Louis Rouquette, Despre cunoasterea maselor. Traducere de Raluca Popescu si Radu
Garmacea, lasi, 2002, p. 93.

13 Vladimir Volkoff, Tratat de dezinformare. Traducere de Mihnea Columbeanu, Oradea, p. 19.

V. Gozman, A. Etkind, De la cultul puterii la puterea oamenilor. Psihologia congtiintei
politice. Traducere de Suzana Holan si Oana Vlad, Bucuresti, 1991.

15 Gabriel Thoveron, Comunicarea politica azi. Traducere de Marius Conceatu, Oradea, 1996, p. 10.

16 Bogdan Ficeac, Cenzura comunista si formarea ,,omului nou”, Bucuresti, 1999.
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economice si culturale a Romaniei, regimul totalitar comunist realizeaza un sistem de
manipulare in care propaganda, aldturi de cenzura, sunt mecanisme importante in
functionarea acestuia.

Pentru a-si sustine propriul cult si a-si exercita controlul, prin propaganda,
asupra intregii societati, regimul totalitar comunist din Romania a sprijinit dezvoltarea
tehnica a mijloacelor de comunicare in masd. Pentru a arata rolul mijloacelor de
comunicare In masa in sistemul comunist si tendinta ideologizantd a informatiei
transmisa prin intermediul acestora, exemplificam prin cateva afirmatii din studiul
despre evolutia mesajului publicistic, Valori lexicale si stilistice in publicistica literara
romaneasca, aparut in anul 1981, in care autorul Victor Visinescu preciza: ,,Presa,
radioul si televiziunea au cunoscut o mare dezvoltare (...). Conducerea superioard de
partid acordd o mare importanta tuturor mesajelor de presa. Fiind o presd a oamenilor
si despre oameni, ea isi justifica raiunea de a fi si de a actiona 1n virtutea intereselor
vitale ale oamenilor. Acestia sunt constructorii unei oranduiri care nu s-a mai ivit
niciodata pe pamantul Romaniei, si In consecintd, presa este ecoul direct constructiv
national (...). Izvorul plin al scrisului publicistic de calitate este izvorul culturii proprii,
generale si profesionale, al unui orizont filosofic marxist si al bunului simt al limbii in
stadiul ei actual”'’.

In regimurile politice totalitare, mijloacele de comunicare in masa sunt folosite
in trei modalitati diferite: pentru difuzarea informatiilor cenzurate de putere; pentru
mobilizarea maselor care trebuie sd se conformeze dispozitiilor puterii; pentru
indoctrinarea maselor si modificarea profilului psihologic al oamenilor, conform
ideologiei promovate. Intr-un sistem totalitar, principiul esential de informare, afirma
Piotr Wierzbicki in cartea sa Structura minciuniilg, are forma urmatoarelor doua
directive: ce trebuie sa stie poporul si ce trebuie sd nu stie poporul.

Regimul totalitar comunist transforma jurnalistul in propagandist si presa intr-o
masind de propagandd care are drept unic scop legitimarea puterii $i promovarea
discursului totalitar; de altfel, Lenin afirma ca jurnalistul este cureaua de transmisie a
discursului propagandistic. Formarea valorilor comuniste se fundamenta pe propa-
ganda realizatd de mijloacele de comunicare in masa, care transpuneau in practica
,»lupta ideologica”, directivele si orientarile partidului, prin intermediul limbii de lemn:
,Inainte de 1989, in RomAnia exista un singur editor (controlat de sectia de propaganda
a partidului unic), Intrucat se dorea un singur receptor («omul muncii, inrolat cu
entuziasm in infaptuirea, In faurirea marefului program de dezvoltare a societdtii

7 Victor Visinescu, Valori lexicale si stilistice in publicistica romaneasca, Bucuresti, 1981,
p- XLV-XLVIL
18 Piotr Wierzbicki, Structura minciunii. Traducere de Constantin Geambasu, Bucuresti, 1996.
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socialiste multilateral dezvoltate»), consecinta era ca nu razbea decat un singur — si
unic — discurs (al singurului — si unicului — om politic)”"’.

Propaganda a fost foarte des utilizatd de-a lungul secolului al XX-lea pentru ca
,»S€ sprijind pe metode sistematice pentru a constrange multimile. Aceste metode
exercitd o violentd mentala incontestabild” (t.n.)*’. De aceea, propaganda a fost una
dintre tehnicile cele mai utilizate de regimurile totalitare pentru a se mentine la putere

si pentru a-si indeplini scopurile ideologice.

Summary

Propaganda has been one of the techniques most widely used by the totalitarian
regimes to take over and exercise power and to achieve their idelogical goals.
Through its representatives, the Communist totalitarian regime in Romania ruled and
maintained its ideology through force; propaganda had a major role in instituting and
consolidating this regime. By presenting one version of historical, political, social,
economic and cultural evolution of Romania, the totalitarian regime established a
system where manipulation, as well as censorship, were important mechanisms that
helped the regime function.

Keywords:
Propaganda, ideology, Communist totalitarian regime, censorship, ideological discourse.

' Gheorghe Schwartz, Politica si presa, lasi, 2001, p. 68.
%0 Philippe Breton, L argumentation dans la communication, 3¢ édition, Paris, 2003, p. 4.
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Aspecte privind restaurarea unor documente-manuscris
din secolele XVII-XX

Consuela Cioboteanu

Muzeul National al Literaturii Romane din Bucuresti detine un tezaur autentic
literar format din manuscrise, carti vechi si rare, documente istorico-literare, obiecte
personale si piese de mobilier care au apartinut scriitorilor romani, obiecte de artd
plastica (picturd, grafica, sculpturd), periodice, fotografii, inregistrari audio-video care
redau Intr-o imagine de ansamblu profunzimea si complexitatea intregii arte a
cuvantului 1n literatura romand, plasatd in context national si universal deopotriva.
Colectiile de manuscrise reprezinta marturii ale Tnaintasilor care ajuta la reconstituirea
istoriei literare, documentele istorico-literare dezvaluie actul de creatie al scriitorilor,
iar fotografiile ilustreaza istoria literaturii romane. In cadrul Muzeului National al
Literaturii Roméane Bucuresti se acorda un loc deosebit conservarii si restaurarii,
acestea fiind activitati absolut necesare pentru redarea functionalitatii si valorificarea
patrimoniului literar asternut pe hartie sau pergament, materiale instabile chimic.

Voi prezenta in continuare starea de conservare, rezultatul investigatiilor, etapele
restaurarii si descrierea unor documente din secole diferite, respectiv un document
Ceptura din secolul al XVII-lea, o scrisoare oficiala emisd de Cabinetul Prefectului de
Bolgrad si adresatd domnului Kogélniceanu (secolul al XIX-lea) si o scrisoare
manuscris din secolul al XX-lea a poetului St.O. losif adresatd Nataliei Negru.

1. Document-manuscris 1697, Ceptura, judetul Prahova

Descriere

Manuscrisul reprezinta un document oficial care face parte dintr-o serie de 44
de documente prahovene din colectia Documentele mosiei Ceptura din judetul
Prahova si este constituit din doud file de dimensiuni 28/20,9 cm. Cele doua file au
rezultat prin plierea unei coli de hartie pe 1timea acesteia. Textul in pagind este scris
pe o singurd coloand, folosind cerneala caligrafica pe baza de carbon, neagra, fiind
acoperita doar jumatate din prima fila (14 randuri). Textul este redactat in limba
romand cu caractere chirilice. Sub text se afld cinci semnaturi, fiecare fiind insotita de
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cate o amprenta digitala, pagina incheindu-se cu doud inscrisuri cu aceeasi cerneala
neagra si tot cu litere chirilice. Pe prima fila, in marginea stanga, se afla un ex-libris —
Mischa Anastassievits Bucarest — stampila ovala cu cerneald albastra. Pe fata celei de-a
doua file, spre coltul din dreapta, marginea inferioara, sunt caligrafiate doua inscrisuri,
ambele cu cerneald neagrd. Pe verso-ul celei de-a doua file sunt caligrafiate cu diverse
tipuri de cerneluri negre semnaturi si inscrisuri, precum si datarea documentului, 7180.
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Stare de conservare

Degradari fizico-mecanice:

Documentul-manuscris prezinta cutari si fisuri atat pe liniile de pliere trans-
versale, cat si pe cea longitudinala;

O treime din fila a doua este fisurata pe linia de pliere verticala si este desprinsa
in totalitate de document;

Lacunele in materialul suport sunt prezente atat in zonele de intersectie pe
liniile de pliere, cat si In zonele marginale si la colturile documentului;

Ambele file prezintd doud plieri pe verticald si una pe orizontald, rezultate in
urma impaturirii acestora, ceea ce a dus la deteriordri care au fragilizat struc-
tura suportului grafic.

Degradari fizico-chimice:

Ingilbenirea suportului grafic cauzati de procesele de imbitranire;

Patina vulgara, urme de praf si murdarie aderenta, mai pregnant pe verso-ul
celel de-a doua file;

Mici pete de cerneald sub forma de stropi;

Pete punctiforme rosii-caramizii, pete brune si pete de naturi necunoscute;

Pe liniile de pliere sunt vizibile urme de materii grase, impuritati, precum si o
ingalbenire accentuata a suportului grafic pe ductul acestora.

Degradari sociale:

Deteriorari cauzate de manipularea necorespunzatoare a documentului.
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Rezultatul investigatiilor fizico-chimice

Hartia suport este fabricatd manual, verjé, cu linii de apa verticale si filigran cu
motiv floral; grosimea filei este 0,13/0,17 mm., pH-ul hartiei este 6,87/6,56, iar agentul

de incleiere folosit este gelatina. Hartia este slab incleiata. Textul este scris cu cerneala
caligrafica neagra pe baza de carbon.

Numarul de inventar este scris deasupra primei file a documentului cu creion pe
baza de grafit.

£

Muzeul National al Literaturii Romane
Birou Conservare-Restaurare -
Laboratorul de investigatii fizico-chimice

Dosar restaurare nr.
Titil documentulut: . Document mosie
‘Ceptura, judetul Prahova.*

Autor: -
Locullanul aparitiei-Ceptura /

Institutia detinatoare: MNLR
Ne.Inv.: 35159

Buletin de analiza fizico-chimica nr. 33

1. SUPORTUL GRAFIC NATURA MATERU $I TIP DE DIMENSIUNI FORMALE
PRODUCTIE: Lungime: 28,4cm
‘ Latime: 20,9cm
Hartie fabricatd manual
GROSIME P B ; PH 6,87 (zona fard 5
UNIFORMITATEA | VALOARE: 0,13-0.17 mm__ depuneri aderente)
GROSIMIV FILA neuniforma pH: 6,56 (zona cu depuneri
| aderente)

STRUGTURK FIBRILARA | Fibre texille vegetaie
(naturd/lungime medie)

—¥iMP DE ABSORBTIEA APEI | panaint-un |
PE SUPRAFATA DE CONTACT | 1 minut CONCLUZIE
( picatura de 0,02 mi)

FSu o ALTE MENTIUNI
MARIME HALOU DE $1 SPECIFICATII
GRADDEINCLEIERE | ABSORBTIE DUPA 60 SEC 1 mm incleiere foarte {Rantri
o2 e slaba stampile,
AGENT DE INCLEIERE: gelatina | insemnari etc.) | 2
| METODA DE INCLEIERE: n masa
[/ALTE MENTIUNI SI [ Hartie fiigranata, prezenta linilor de apa v 3

SPECIFICATII

insemnarile caligrafice de pe versoul filei 2
|
1. Cerneals pe baza de carbon foarte solubila in apa si insolubila in aicool etiic
2. Cerneala pe bazi de carbon foarte solubila in apa distilata si insolubild in
alcool etific 96%

3. Cerneal pe baza de carbon foarte solubila in apé distilatd si insolubila in
alcool etilic 96%:

4, Cemneala pe baza de carbon solubild in apa distilata si insolubila in alcool
etilic 96%;

5. Cemeala ferogalica solublla in apa distilata i insolubila in aicool etilic 96%

Cemelurile folosite la celelalte insemnari de pe aceasta pagina sunt
insolubile n apa distilata si alcool etilic 96%.

3

Diagnostic

In urma analizei degradarilor fizico-mecanice, fizico-chimice si sociale ale
documentului, a buletinelor de investigatii, precum si a fisei analitice de evidenta,
comisia de restaurare Intrunitd in data de 26.02.2018 a aprobat tratamentul de

restaurare integrald propus, care implicd o curatare uscatd si umeda si completarea
zonelor lacunare ale suportului papetar.
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Tratament de restaurare

Materiale si echipamente

Nr. crt. Operatii efectuate .
’ folosite
1. Fotografierea documentului Aparat foto digital
Curatarea uscata: e <
. N . Pensula lata si moale, masca
2. desprafuirea, iIndepartarea depozitelor . )
. . si manusi de protectie
de praf, curatare mecanica
3. Testarea solubilitétii cernelurilor Apa distilata, hartie de filtru
Parafina histolica topita
4. Protej luril lubil
rotejarea cernelurilor solubile la 60-70°C
Pulverizarea documentului cu solutie . e e
. . Alcool etilic, apa distilata,
5. hidroalcoolica 30%, ; o
< . pulverizator, hartie de filtru
urmata de sugativari cu filtre
. ) Apa distilata, plase d
Curatare umeda prin imersia filelor pa cis .1 y ? P a‘se ©
6. ’ o and caldi. 30.35°C protectie din nailon,
pa cales, hartie de filtru
7. Uscare libera a filelor spalate Hartie de filtru, rastel
Indepart finei . . g e
8. cpariarea paraA HP White spirit, hartii de filtru
de pe suprafata hartiei
Presarea intermediara Presd verticala cu surub,
0. . . o
a filei spalate si uscate platane de lemn, hartii de filtru
10 Ancorarea partii fisurate (1/3 din fila 2) Vil japonez, Klucel G,
' cu ajutorul unor bride din val japonez pensula, faltuitor
Val j Klucel G: 1,8-2%,
Consolidarea fisurilor si a zonelor aJ aporiez,‘ uge s
11. frasilizate ou val ,; onez pensula, bisturiu, faltuitor,
8 Jap hartie de filtru
2 Completarea lipsurilor suportului grafic | Hartie si val japonez, foarfeca,
' cu hartie japoneza prin tehnica la dublu faltuitor, pensula, Klucel G
. : Bisturiu, Klucel,
13. Curatarea surplusului de hartie 1s un}1 u(?e
’ pensula, faltuitor
Linie, cutter,
14. Taierea documentului la format e .cu et -
suport plastic, foarfeca
15. Presare finala Platane, hartie de filtru, presa

Observatii: Buletinul de analiza fizico-chimica, tratamentul de protejare a cernelurilor solubile
si indepdrtarea parafinei au fost efectuate de catre d-na Mirela Leahu, chimist-investigator.

91




92



2. Scrisoare oficiala emisa de Cabinetul Prefectului de Bolgradu si adresata
domnului Kogilniceanu, 2 decembrie 1879, Bolgrad

Descriere

Manuscrisul este constituit din doud file de dimensiuni 29/22,8 cm., obtinute
prin plierea unei coli de hartie pe latimea acesteia. Textul in pagina este scris pe o
singurd coloana, folosind cerneald neagra ferogalicd, doar pe prima fila (22 randuri
recto si 7 randuri verso). Textul este redactat in limba roménd cu caractere latine.
Documentul reprezinta o scrisoare oficiala emisd de Cabinetul Prefectului de Bolgradu
si adresata domnului M. Kogalniceanu, datatd si semnatd. Pe prima fild, in partea
stanga sus, se afla sigla institutiei emitdtoare, cu cerneald tipografica neagra. Stampila
institutiei detindtoare MLR, impreund cu nr. de inventar scris deasupra acesteia, se afla
aplicata pe fata primei file a manuscrisului.
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Starea de conservare

Degradari fizico-mecanice:

Documentul-manuscris prezinta cutari si fisuri atat pe liniile de pliere trans-
versale, cat si pe cea longitudinala;

Sunt prezente plieri si fisuri marginale, mici lacune Tn material;

Prima fild are coltul din dreapta fisurat si pliat, cu mici lacune marginale;
Coltul din dreapta-jos al celei de-a doua file lipseste, aproximativ 3 cm.?;
Documentul a fost sifonat, ceea ce a dus la deformari care au fragilizat struc-
tura suportului grafic.

Degradari fizico-chimice:

Ingilbenirea suportului grafic cauzati de procesele de imbitranire a mate-
rialelor componente;

Patina vulgard, urme de praf si murdarie aderenta;

La nivelul verso-ului celei de-a doua file este prezenta o pata de cerneala al-
2

2

bastru-violet de aproximativ 0,5 cm.
Pete de materii grase, pete brune si pete de naturi necunoscute.

Degradari sociale:
Deteriorari cauzate de manipularea necorespunzatoare a documentului.

2 &
Y LT
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Rezultatul investigatiilor

e Hartie fabricata industrial din pastd de lemn partial delignificata;

e Grosime fila: 0,07 mm., grosime uniforma;

e pH bloc file: 6,58;

e Metoda de incleiere: Tn masa;

e Agent de Incleiere: colofoniu;

e Tipuri de cerneluri: caligrafica neagra, cerneala ferogalicd;

e Depunerea stratului cromatic: absorbtie;

e Coerenta si priza de suport: ferma;

e Solubilitate cerneluri: cerneala neagra este insolubild in apa distilata si alcool
etilic 96%;

e Stampila patratd a institutiei detinatoare — cerneala rosie solubild 1n apa distilata
si insolubila in alcool etilic 96%;

e Numarul de inventar 24742 scris deasupra stampilei patrate a institutiei detina-
toare: cerneald neagra insolubila in apa distilata si alcool etilic 96%;

e Numarul 092 scris pe fata filei 1, zona superioara: mina de grafit insolubil in
apa distilata si alcool etilic 96%;

e Patd de cerneald localizata pe verso-ul filei 2: foarte solubila in apa si solubila
1n alcool etilic 96%;

Aspectul vizual al cernelii folosite la scriere si al suportului grafic — lumina alba
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Diagnostic

In urma analizei degradirilor mecanice, fizico-chimice si sociale ale docu-
mentului si a buletinului de analize fizico-chimice, comisia de restaurare intrunitd in
data de 12.02.2018 a aprobat tratamentul de restaurare integrala propus.

Tratament de restaurare

e Fotografierea documentului;

e Curatare uscata: desprafuirea, indepartarea depozitelor de praf, curatare meca-
nica;

e Curatare umeda prin pulverizari uniforme cu alcool etilic 96% si sugativari pe
hartii de filtru;

e Presarea intermediard a filei spalate si uscate;

e Consolidarea fisurilor cu vl japonez si ancorarea coltului fisurat cu ajutorul
unor bride din val japonez;

e Completarea lipsurilor suportului grafic cu hartie japoneza prin tehnica la dublu;

e Curatarea surplusului de hartie;

e Taierea documentului la format;

e Presare finala.

96



97



FREFECIEE!

[

Documentul se pastreaza in depozitul de manuscrise, protejat in foita neacida,
in cutie de carton asezata in pozitie orizontala.
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3. Manuscris scrisoare Stefan Octavian losif ciatre Natalia Negru, 1904

Descriere

Documentul reprezintd o scrisoare n limba romand adresatd domnisoarei
Lilian (Natalia Negru) de catre poetul Stefan Octavian losif (1875-1913), fara data si
semnatura. Manuscrisul este constituit din doua file de dimensiuni 20,7/12,9 cm.
Textul in pagind este scris pe o singurd coloand, folosind un amestec de cernealad
ferogalica si cerneala de carbon, pe toate cele patru pagini.

Pe prima fila, In partea superioara se gasesc doud Insemnari, una cu creion rosu
»XXV” si alta cu creion cu mind de culoare albastrd (,,57”), iar pe marginea textului,
de la paginile 2 si 3 sunt prezente acolade executate cu mind de creion negru pe baza
de grafit. Cele doua file au rezultat prin plierea unei coli de hartie pe latimea acesteia.
Pe fila 1, in partea de jos a paginii si pe fila 2, lateral-stdnga, este prezentd stampila
patrata a institutiei detindtoare, iar deasupra este scris numarul de inventar.

il ot e gt
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Degradari mecanice:

e Manuscrisul prezintd cutari si sfasieri atat pe liniile de pliere transversale, cat si
pe cea longitudinala. Sunt prezente usoare plieri marginale, precum si mici
lacune in materialul suport.

Degradari chimice:

e Ingilbenirea suportului grafic cauzati de procesele de imbatranire a materia-
lelor componente. Patina vulgara si urme de praf si murdarie.

e (erneala folosita la scriere, absorbitd in substratul hartiei suport, prezintd un
fenomen de virare a culorii de la negru catre rosu caramiziu, foarte vizibil pe
verso-ul ductului grafic, fiind vorba de un proces de maturatie chimica, specific
cernelurilor ferogalice, ale carui cauze sunt de naturd endogena.
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Tot pe verso-ul ductului grafic sunt prezente halouri in jurul acestuia, ca
rezultat al unor degradari cauzate atat de factorii endogeni, cat si de cei exogeni.
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Rezultatul investigatiilor fizico-chimice

e Hartia folositd este cea fabricatd industrial din pastd de lemn partial delig-
nificatd; grosimea filei este 0,07 mm., grosime uniforma;

e pH-ul hartiei este 5,25 (fila 1) si 5,30 (fila 2);

o Incleiere medie, agentul de incleiere folosit fiind colofoniul;

e Cerneala ferogalicd in amestec cu cerneald de carbon este solubild in apa
distilata si insolubila in alcool etilic 96%;

Aspectul vizual al cernelii depuse
pe suportul de scriere
si halourile formate in jurul
ductului grafic — lumina alba




Tratamentul de restaurare

Materiale si echipamente

Nr. crt. Operatii efectuate .
’ folosite
1. Fotografierea documentului Aparat foto digital
) Curatarea uscata: desprafuirea, Pensula lata si moale,
' indepartarea depozitelor de praf masca si manusi de protectie
Curatare umeda si neutralizarea filelor
3 manuscrisului prin pulverizari Alcool etilic, plase de protectie
’ uniforme cu alcool etilic 96% din nailon, hartie de filtru
si sugativari cu hartii de filtru
Presarea intermediara Presa verticala cu surub,

4, 3 ) o

a filelor spalate si uscate platane de lemn, hartii de filtru

Vil japonez, Klucel G: 2%,
5. Consolidarea fisurilor cu val japonez pensula, bisturiu, falguitor,
hartie de filtru

6. Completarea li[:su.ril'or supoitului Hatrtie si vl japonez, Klucel G

grafic cu hartie japoneza ’
7. Curitarea surplusului de hartie Blsturlu: Klqu?l G,

’ pensula, falfuitor

8. Téierea documentului la format Linie, cutter, suport plastic
0. Presare finala Platane, hartie de filtru, presa
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Concluzii

Prin restaurare, am redat functionalitatea si integritatea acestor documente ma-
nuscris, pastrand nealterate elementele lor originale, fard a modifica mesajul istoric si
documentar al acestora. Interventiile de restaurare au avut rolul de a stagna procesele
evolutive de degradare Tn timp a documentelor-manuscris care au fost reintroduse in
circuitul expozitional si documentar. Valoarea lor literara, istoricd si documentara
impune asigurarea unor conditii de pastrare si microclimat optime, pentru a Impiedica
declansarea unor noi procese de degradare.
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Summary

Bucharest National Museum of Romanian Literature holds a number of manuscript
collections, confessions of the ancestors, which can help restore our literary history,
historical documents which unveil the writers’ creative process, rare ancient books
and periodicals, photos illustrating the Romanian literary history, negatives, and
photo-copies. An important place amongst the valuables harbored by the museum is
held by manuscripts. This paper presents the stage of preservation, the conclusions of
investigation, the stages of restoration and the description of various documents from
different centuries, precisely a Ceptura document from the 17th century, an official
letter issued by the Cabinet of Bolgrad’s Prefect, addressed to Mr. Kogalniceanu (19th
century) and the handwritten letter from the 20th century sent by the Romanian poet
St.O. losif to Natalia Negru.

Keywords:
Manuscript, document, Ceptura, St.O. losif, restoration.
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Restaurarea si conservarea Liturghierului de la Bucuresti, 1797

Oana Pacurariu

Biroul Conservare-Restaurare al Muzeului National al Literaturii Roméane
Bucuresti are ca principald atributie restaurarea documentelor de patrimoniu — carti
vechi si rare, documente istorico-literare, periodice, fotografii.

Restaurarea de carte veche si documente presupune proceduri stiintifice bazate
pe documentare si cercetare prealabild, atat pentru restituirea cat mai aproape de
original a unui manuscris, document de arhiva sau a unei tiparituri vechi, harti, cat si
pentru stoparea proceselor distructive si a degradarilor suferite de acestea, prin
folosirea unei metodologii adecvate.

Restauratorii au prilejul de a descoperi adevarate valori create de om de-a
lungul istoriei. O astfel de valoare este si Liturghierul, aparut la Bucuresti Tn anul 1797,
tiparitura fiind executata la Mitropolia Bucurestiului de tipograful Dimitrie Mihailovici
(Tipograful Ramniceanul). Volumul contine cele trei Sfinte Liturghii ale ritului
rasaritean: Liturghia Sfantului loan Gura de Aur, Liturghia Sfantului Vasile cel Mare si
cea a Sfantului Grigore Dialogul. De asemenea, 1n acest Liturghier gasim randuiala
Vecerniei, Utreniei si rugaciuni la diverse trebuinte.

Inainte de intrarea obiectului in laborator spre restaurare, starea de conservare a
acestuia prezenta degradari fizice si chimice atat la corpul cartii, cat si la legatura.

Hartia folositd este cea manuald preparatd din fibre vegetale, linii de apa
dispuse orizontal; grosimea filei este 0,22-0,27; 0,13-0,18 mm. pH-ul hartiei este 4,81,
iar agentul de incleiere folosit este gelatina.

Textul este scris pe o singurd coloand, folosind cerneald tipografica neagra pe
baza de carbon si cerneala tipografica rosie pe baza de cinabru. Pe tot parcursul cartii
intalnim toatd bogatia de ornamente: frontispicii, letrine, vignete (f. 1 recto/verso; 2; 3;
27 verso; 40; 50 verso; 51; 82 verso; 83, 112 verso; 113; etc.).

Corpul cértii era deteriorat, filele fiind desprinse. Hartia era fragilizata si
prezenta rupturi, sfasieri, lacune ale materialului suport, cerneala si rugina, pete de
ceard, apa si ulei.
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Degradari mecanice:

Volumul prezintd o ondulare a filelor in zona purtatoare de text (la unele file
mai pronuntatd);

Franjurarea transei frontale a primelor 37 de file;

Sfasieri: transa inferioard (zona scrisd);

Plieri ale coltului inferior f. 109-115;

Lipsa suport grafic de-a lungul transei frontale, a coltului superior si inferior;

Pete de murdarie.

Degradari fizico-chimice:

Ingilbenirea suportului grafic cauzati de procesele de imbitranire;

Patina vulgara: f. 15-22; f. 36-38; f. 54; f. 62; {. 81;

Pete de culoare brun-inchis: f. 1 centru; f. 56-57 (de-a lungul transei frontale si
inferioare);

Urme de praf si murdarie;

Depozite si pete de ceara;

Forzatul posterior fix si mobil prezintd pe cca. 50% din suprafata posibil patd
de grasime, ducand la ingalbenirea suportului grafic.

Liturghier, Bucuresti, 1797 — volum 1nainte de restaurare

Foto 1 — Forzatul anterior fix
Foaia de titlu
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Foto 3 Foto 4 — Forzatul posterior mobil

Foto 5 — Filele 112 (verso) si 113 (recto) prezentau depuneri aderente de pulberi fine
si aglomerari de ceara minerala (parafind) impreuna cu halourile specifice acestora
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Cusatura volumului a suferit degradari fizico-mecanice. Ata de coasere a cedat,
iar capetele nervurilor s-au rupt, atat la scoarta anterioard, cat si la cea posterioara,
volumul pierzandu-si unitatea. Capitalband-ul lipsea, scoarta posterioara prezenta
lipsuri de material, iar coltul inferior era ars.

Foto 6

Invelitoarea era desprinsi de corpul cartii si prezenta exfolieri ale grenului
(ceea ce face ca ornamentele sa fie mai putin vizibile), lipsuri de material, perforatii,
galerii produse de insecte.

Foto 7
Dupa ce cartea a fost atent analizatd in laboratorul de investigatii fizico-

chimice si biologice de catre dna. chimist investigator Mirela Leahu, au fost incepute
operatiunile de restaurare.
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Dupa consultarea buletinelor de analize fizico-chimice, s-a stabilit diagnosticul
si s-a Intocmit tratamentul de restaurare, care a fost apoi prezentat Comisiei de
Restaurare a M.N.L.R. Bucuresti si avizat in unanimitate de membrii acesteia.

Date fiind multiplele degradari ale legaturii, s-a ales solutia restaurdrii pe
volum desfacut.

Tratamentul propus si efectuat:

1. Fotografierea volumului;

2. Indepirtarea cu pensula uscati a depozitelor de praf si indepartarea depo-
zitelor de ceara cu ajutorul bisturiului;

3. Numerotarea cu mind moale a filelor;

4. Notarea modului de imbinare a fascicolelor;

5. Sortarea filelor in vederea protejarii stampilelor si a numarului de inventar,
solubile 1n apa;

6. Protejarea stampilelor si a numarului de inventar cu parafind, la temperatura
de 55-60° C;

7. Spalarea filelor prin imersie in apa, la temperatura de 30° C, pana cand apa
de spalare a ramas incolor3;

8. Uscarea libera la raft a filelor;

9. Presarea filelor intre hartii de filtru, in vederea realizrii completarii partilor
lipsa cu hartie japoneza;

10. Completarea zonelor lacunare, prezente pe suprafata filelor, cu ajutorul
hartiei si valului japonez;

11. Curatarea surplusului de hartie japoneza si presarea intermediara a filelor;

12. Recompunerea fascicolelor si constituirea corpului cartii;

13. Fotografierea finald a corpului cartii.
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Liturghier, Bucuresti, 1797 — volum dupa restaurare

Foto 8

Foto 10 Foto 11

Foto 12 Foto 13
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Foto 14 Foto 15

Aceasta lucrare importanta a fost readusa la forma sa initiala, putand fi din nou
valorificata prin expunere sau prin cercetare.

Valoarea documentara a lucrarii impune asigurarea unor conditii de pastrare si
microclimat optime, pentru a Tmpiedica declansarea unor noi procese de degradare.
Volumul va fi pastrat Intr-o cutie de protectie confectionata din carton, dimensionata
dupa obiect si captusita cu hartie cu pH neutru.
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Summary

A recently restored work from the collections of the Bucharest National Museum of
Romanian Literature, “lon Minulescu” Memorial House, is the Liturgikon printed in
Bucharest, in 1797, in Romanian written with Cyrillic script. The volume presented
physico-mechanical and physico-chemical damage. The restoring operations included
dry cleaning the volume, numbering the pages, taking apart the volume and producing
the mirror of the pages, applying wet treatments, drying the leaves, filling the lacking
portions with Japanese paper and veil, cutting the leaves to the format, grouping them
into fascicles, and pressing them to the book block. After restoring the book block, the
following operations were performed: sewing of the fascicles, lining the spine with
cotton cloth and paper, strengthening the cracks with Japanese veil and attaching the
restored endpaper to the book body; the restoration of the covers, attaching the boards
to the book body, reconstituting the exterior spine and the metal fasteners.

Keywords:
Restoration, old books, restoration methods, restoration case study.
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Problematica restaurarii unei icoane praznicar de secol XIX

Diana Mirea

Scurta prezentare

Odata cu inceputul secolului al XIX-lea, in Tara Romaneasca, putem discuta
despre o laicizare a picturii si adoptarea picturii de sevalet. Incd din perioada
postbrincoveneasca, o parte a picturii bisericesti patrunsese in sfera artelor populare'.

Din aceasta ultima categorie face parte si icoana praznicara ,,Schimbarea la

fa‘gé”z, o lucrare in tempera pe panou de tei, pictatd de un autor anonim, foarte probabil
din zona Vilcii. Acesta a respectat doar partial recomandarile erminiei’. lisus este
reprezentat pe muntele Tabor, central, usor supradimensionat, Imbracat intr-o tunica
alba si o mantie rosie, inconjurat de mandorla si de razele de lumina, binecuvantand cu
dreapta si tindnd un rotulus in mana stanga. El este flancat de proroci, Moise tinand
tablele Legii 1n stanga Sa si Ilie aflandu-se in dreapta, pe norisori. La poalele muntelui
doi dintre apostoli, Tn genunchi, se minuneaza si nu inteleg ce s-a intamplat.

Starea de conservare

In momentul intririi in restaurare, suportul prezenta orificii de zbor rezultate in
urma unui atac xilofag in prezent inactiv, pete de diferite proveniente sau depuneri slab
aderente si aderente. Pe suprafata picturald fragild se puteau observa lacune datorate
fluctuatiilor de microclimat si fenomenului de decoeziune, precum si lacune cauzate de
factorul uman (manipulari neglijente), exfolieri, ridicaturi ale stratului pictural sub
forma de acoperis, desprinderi, eroziuni, depuneri slab aderente sau aderente, pete de
diverse proveniente datorate utilizarii in cult, depozite de ceara sau zgarieturi.

' Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, Pictura romdneasca in
imagini, Bucuresti, 1976, p. 123-124, 127.

2 Dimensiuni: L: 45 cm, 1: 30 cm, g: 2 cm.

3 Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, Bucuresti, 2000, p. 109.
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Detaliu 1nainte de restaurare

Descrierea operatiunilor de restaurare

Pe baza rezultatelor mai multor analize si teste efectuate, a fost stabilita
metodologia de restaurare. In prima etapi de lucru operatiunile au fost menite si
stabilizeze structural suportul si decoratia pictatd. A fost efectuatd operatiunea de
indepartare a depunerilor slab aderente cu o pensuld moale. Interventia de profilaxie,
ce a constat in aplicarea foitei japoneze pe fata lucrarii, a stabilizat piesa pentru
etapele urmatoare. Pe verso, preventiv, a fost realizat un tratament de biocidare cu
spectru de actiune destinat insectelor xilofage, tratament ce a fost repetat dupda 10
zile. Orificiile de zbor au fost obturate cu chit de rumegus (amestec de rumegus si
clei de peste 9%), apoi finisate prin slefuire umeda. Solubilizarea fizico-chimica a
depunerilor aderente s-a realizat cu tampoane de vatd Tmbibate intr-o solutie apoasa
(apd alcoolizatd — 20%).
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Detaliu din timpul finisérii chiturilor Detaliu din timpul curatarii

Pe fata lucrdrii, pentru consolidarea stratului pictural s-a folosit metoda la rece
in zonele cu exfolieri sau ridicaturi sub forma de acoperis, utilizindu-se clei de peste
fierbinte, presandu-se usor cu spatula, apoi aplicandu-se presa rece.

Dupa o curdtare cu apa alcoolizatd (20%) completarea stratificata a lacunelor a
continuat cu aplicarea fluida a unui lapte de chit (clei de peste 9%, carbonat de calciu
micronizat) si a chitului (aceeasi compozitie cu adaos de carbonat de calciu).
Rezultatul a fost finisat prin slefuire umeda.

In urma testelor de indepartare a depunerilor aderente cu agenti tensioactivi
(hidroxid de potasiu 4%) si alte solutii de curatare, cele mai bune rezultate s-au obtinut
cu o solutie cunoscutd in restaurare, formata din 50 ml alcool si 200 ml esente. Toate
aceste operatiuni au dus la dezvaluirea a noi lacune care au fost completate conform
operatiunii descrise.

Detaliu din timpul operatiunii Detaliu din timpul indepartarii
de completare stratificata a lacunelor depunerilor aderente

114




Prezenta lacunelor ce ingreunau perceperea esteticd a imaginii a impus
efectuarea unor diverse interventii de integrare cromatica, in functie de tipul lacunei.
Eroziunile si lacunele mici au fost integrate cromatic in tehnicile velatura si rittocco,
iar lacunele mai mari in tehnica tratteggio. Zonele lacunare deschise valoric s-au retras,
pictura redobandindu-si continuitatea si profunzimea®. Protejarea finald a icoanei s-a
facut cu vernis de damar aplicat prin pensulare si egalizat indelung.

o e Y

X 1}
CKIBAPA & Ml tpg ¥

Icoana ,,Schimbarea la fata”

Tnainte de restaurare . - -
Icoana ,,Schimbarea la fatd” dupa restaurare

* Cezare Brandi, Teoria restaurdrii, Bucuresti, 1996, p. 45.
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Concluzii

Prin prezentarea acestei lucrari am dorit sa scoatem in evidenta un caz specific,
detaliind modul in care pot fi rezolvate problemele de degradare intalnite la icoane.
Foarte importante pe viitor se dovedesc a fi conditiile in care va fi pastratd. Se
recomandd un mediu sdnatos si stabil, fara variatii mari de temperaturd si umiditate.
Manipularea se va face cu manusi, fard a provoca tensiuni suplimentare. Expunerea se
va face la verticala iar depozitarea la orizontald, fara a suprapune ceva peste ea.

Summary

This study describes the methodology of conservation-restoration interventions on the
icon “Transfiguration of Jesus”, painted in the 19th century by an unknown artist. The
paper contributes to a better assessment and remedying of the main forms of
degradation often found on wood paintings in tempera.

Keywords:
Icon, 19th century, restoration, conservation, painting.
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Harta Districtului Vaslui la anul 1864.
Restaurare — conservare

Cristina Maria Cimpianu

in patrimoniul Muzeului Judetean ,,Stefan cel Mare” Vaslui se giseste o harti a
Acesta s-a nascut in Bucuresti, in mahalaua Zlatari, de langa podul Mogosoaiei, la 28
martie 1811, fiind ,,fiul unui comersant de clasa intai si boier de neam din Slatina™'. A
slyjit vreme de 25 de ani in armata munteana, fiind implicat in diferite actiuni militare,
inclusiv in timpul Revolutiei de la 1848 sau 1n stingerea marelui incendiu din Bucuresti
din martie 1847%. Pensionarea sa in anul 1855 nu a insemnat incheierea carierei sale, ci
inceputul unei activitati vaste pe tdramul stiintei si culturii: a desenat si publicat
tablouri istorice, chipuri de domnitori, vederi ale monumentelor vechi ale tarii. Tot el a
publicat prima hartd a Principatelor Romane Unite. Maiorul Papazoglu a incetat din
viatd in anul 1892 si a fost Inmormantat la manastirea Cernica de langa Bucuresti.

Locotenent-colonelul Dimitrie Papazoglu

" Toan Strujan, Constantin Cazinisteanu, Locotenet-colonelul Dimitrie Papazoglu, Bucuresti,
1972, p. 7.
2 Ibidem, p. 7-12.
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Colectionar pasionat, depozitar al vestigiilor trecutului, istoric al Bucurestilor,
autor si editor de litografii, locotenent colonelul Dimitrie Papazoglu a dat dovada de
incontestabile aptitudini in colectionarea obiectelor de o reald valoare. Este autorul a
35 de harti si planuri ce redau elemente geografice atat din tara, cat si din strdinatate.
Prima sa lucrare cartografica a fost Harta Romdniei, publicata in 1859. Intre 1863-
1868, Papazoglu realizeaza hartile districtuale sau judetene, extrase fiind i marite la
scara 1/420000 ,,dupd harta austriaca cea mai exactd”. Pentru aceasti lucrare,
Papazoglu a fost distins de nepotul Iui Napoleon Bonaparte, leronim Napoleon, cu
inelul de aur si cifrul sau in diamante. De asemeni, domnitorul Alexandru Ioan Cuza,
prin decretul nr. 617 din 1 iulie 1863, 1i acorda dreptul ,,de-a purta epoletele gradului
sau la uniforma, pentru lucrari folositoare tarii si armatei™. Hartile au fost publicate de
catre Papazoglu in cate 500 de exemplare fiecare, 400 de exemplare fiind impartite
scolilor si primariilor, atat la orase cat si la sate, iar cele 100 de harti ramase ale fiecarui
district fiind folosite pentru alcdtuirea, In 1866 a unor Atlase geografice a toata
Romadnia. Deoarece hartile detineau informatii si asupra locurilor si anilor celor mai
importante batalii ale poporului roman, atlasele lui Papazoglu pot fi considerate a fi
primele atlase istorice ale Roméniei’. Pe fiecare hartd sunt marcate: legenda, scara,
stema districtului, numele editorului si gravorului, dar si personalitatea careia 1i era
dedicata harta respectiva. Numarul mic de atlase ce a rezultat din compilarea celor 100
de harti ale fiecarui district face sa creasca valoarea acestora.

Stema districtului Vaslui

? Ibidem, p. 116.
* Ibidem, p. 115-117.
> Ibidem, p. 117-118.
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Harta districtului Vaslui a fost realizata in 1864 si gravati de H. Bar. In coltul
din partea stangd superioard apare stema districtului Vaslui: un stup de albine sub
coroand, ncadrat de ornamente florale; langd aceasta se mentioneazd numele
gravorului, al editorului: maiorul D. Papazoglu, precum si anul tiparirii. Mai jos se
gaseste numele celui caruia i-a fost dedicata lucrarea: ,,d-lui D. Colonelu D. Miclescu
actualu prefectu de districtu”, prefect al Vasluiului intre 30 septembrie 1816 — 10 mai
1884. Mai jos, tot in partea stanga, se gaseste legenda hartii. De aici afldm ca la anul
1864 districtul Vaslui era alcatuit din: 5 targuri cu 7.223 suflete, 212 comune locuite, 5
ocoale sau plasi, 161 biserici ortodoxe, 12 statii de poste, 1 statie telegrafica, 166.732
falci 52... prajini patrate, 54.546 falci si 540..., 90.328 suflete 1n tot districtul, 10.746
populatie cultivatoare, 2.692 tagma clerului.

Harta districtului Vaslui

Harta este tiparitd pe hartie industriala cu cerneala tipograficd neagra, cu
dimensiunile de 55x45 cm. Natura materialului fibros folosit la fabricarea hartiei are o
influentd majord in procesul de degradare a documentelor pe suport papetar. Pana la
jumadtatea secolului al XIX-lea, materia prima utilizatd la obtinerea hartiei era alcatuita
predominant din fibre textile: in, canepa si bumbac, ce se tratau in lapte de var, dupa
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care se defibrau mecanic in mediu de apa durd. Se obtinea, astfel, o hartie cu un
continut ridicat de celuloza. Cresterea cererii de hartie a dus la utilizarea unor surse
alternative de materii prime pentru obtinerea pastelor fibroase. Dupa 1840, materia
principala de obtinere a sursei de fibre celulozice este lemnul®.

Degradari cauzate de utilizarea benzilor adezive tip scotch

Harta a fost expusa timp de mai mul{i ani In expozitia de baza a muzeului,
conditiile de expunere fiind de-a lungul timpului improprii, cu variatii de temperatura
si umiditate si valori ale luminii mai mari decat cele recomandate de literatura de
specialitate. Toate acestea au dus, cumulativ, la numeroase deteriorari de natura fizico-
mecanica si chimica a hartiei. In momentul intrarii in laboratorul de restaurare, harta
prezenta depuneri de praf si murdarie, pierderea agentului de incleiere ce a dus la
scaderea gradului de incleiere in zonele afectate de infiltratiile de apa, pierderi de
material suport; fisuri si rupturi ale materialului suport. Din cauza oxidarii lanfurilor
celulozice sub actiunea luminii si a acizilor s-a produs o Ingalbenire si fragilizare a
hartiei, ducand la cresterea aciditatii hartiei (pH=5,5).

® Nicoleta Melniciuc Puicd, Elena Ardelean, Aspecte ale degradarii materialelor celulozice —
lemnul §i hartia, lasi, 2010, p. 120-121.
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Detalii ale degradarilor

Toate hartile, desi prezintd probleme de restaurare specifice si proprii, au un
numitor comun: majoritatea sunt caserate pe un suport (textile, carton, hartie), pentru
a putea fi manipulate si expuse mai usor, dupd ce in prealabil sunt lipite benzi
adezive de-a lungul liniilor de pliere ale hartilor. Aceste benzi adezive sunt mediu
propice pentru dezvoltarea si proliferarea fungilor si insectelor’. Documentul
prezenta urmele unor interventii empirice de restaurare, prin atasarea unor benzi
adezive tip scotch de-a lungul liniilor de pliere ale hartii; de asemenea, verso-ul
acesteia era dublat cu o hartie alba, acidd. Benzile adezive au fost lipite pe fata
lucrdrii, iar prin procesul de degradare a adezivului, acesta a patruns in structura
hartiei, ducand totodata si la o degradare estetica a hartii. Documentul mai prezenta
urme de insemnari cu creion chimic negru si rosu.

7 José Vergara, Conservacion y restauracion de material cultural enarchivos y bibliotecas,
Valencia, 2002, p. 63-65.
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Curatirea apoasa prin imersie a hartii

Uscarea libera pe hartii de filtru
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S-a efectuat desprafuirea hartii, cu o pensuld moale, pentru a indeparta parti-
culele de praf si murdarie de pe suprafata acesteia, operatie necesara pentru a evita
patrunderea acestora in structura hartiei si fixarea pe fibrele de celulozd in timpul
operatiilor de curatire umeda. A urmat apoi spalarea apoasa prin imersie, operatie ce a
favorizat si indepartarea hartiei ce dubla verso-ul hértii. S-au efectuat trei bai de
spalare, la o temperaturi a apei de aproximativ 37° C. In api s-a observat eliminarea
produsilor de degradare acida prin colorarea acesteia. Aciditatea insolubild din hartie a
fost neutralizatd prin imersarea hartii intr-o baie de Ca(OH), ce a urmat imediat dupa
baile de spalare, fara uscare intermediard. In urma procesului de deacidifiere, hartia a
dobandit un pH 8, ceea ce asigura rezerva alcalind necesara. A urmat uscarea libera, pe
hartie de filtru si reincleierea documentului pe ambele fete ale acestuia cu carboxi-
metilceluloza (CMC) 1,5%.

Operatii de consolidare realizate la masa cu lumina

Reincleierea, ca tratament de restaurare, contribuie la redarea caracteristicilor
pierdute ale hartiei prin degradare sau tratamente de restaurare, ajutand la
imbundtatirea rezistentei la abraziune si a stabilitdtii dimensionale, la controlarea
calitatilor de permeabilitate ale hartiei. A urmat completarea zonelor lipsa prin
tehnica ,,la simplu” cu hartie japonezi — 22 g/m’ s1 CMC 4% si consolidarea cu benzi
de vil japonez — 6 g/m*si CMC 1,5%. S-a realizat dublarea verso-ului hirtii cu hartie
japonezi — 22 g/m* si CMC 2%.
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Carboximetilceluloza este un derivat celulozic cu utilizari multiple. CMC-ul se
disperseaza slab in apa, este insolubil in apa si alcool si alti derivati organici, fiind
capabil si formeze o pelicul transparenta, elastica si rezistentd in timp®.

Completari cu hartie japoneza

Daca se doreste expunerea obiectelor pe suport papetar este important sa fie
luate in considerare urmatoarele recomandari:

- mentinerea unui nivel scazut al luminii, de 50-80 lux;

- evitarea fluctuatiilor temperaturii si umiditatii relative Ug, nivelurile recoman-
date fiind de 18°C si Ug de 50-65%;

- documentele pe suport papetar trebuie protejate de razele UV. Sunt
recomandate filtrele UV pentru sistemul de iluminat sau alte materiale de filtrare UV,
componenta UV emisd de sursele de iluminat nu trebuie sa depaseasca 75 W/Im;

- pentru expunerea hartiei pe o suprafatd plana trebuie sa se foloseasca un
material suport, putindu-se utiliza un carton neutru. Cand se doreste expunerea in
pozitie verticald, hartia poate fi introdusd intr-un passe-partout cu balamale din hartie

8 Nicoleta Melniciuc Puica, Elena Ardelean, op. cit., p. 142.
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japoneza si adeziv pe bazd de amidon. Spatele si rama sunt confectionate din carton
neutru, ce poate fi plasat sub o sticla cu filtru UV. Este important ca hartia sa nu atinga
geamul pentru a se evita producerea condensarii.

Harta dupa restaurare

Summary

In the patrimony of “Stefan cel Mare” Vaslui County Museum there is a map of the
Vaslui district printed in 1864 by Lieutenant Colonel Dimitrie Papazoglu. The map
is printed on wood pulp paper with black typographic ink. The map has been
exposed for many years in the museum’s main exhibition, the exposure conditions
being inadequate over time, with variations in temperature, relative humidity and
light values. All of these led, cumulatively, to numerous physical, mechanical and
chemical damage to the paper.

Keywords:
Map, Vaslui, paper, conservation, restoration.
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Mihail Sadoveanu. Secvente centenare

Lacramioara Agrigoroaiei

lasul de astdzi poartd urmele lasului de acum un secol, cand a fost capitala de
razboi a tarii, vreme de doi ani. Strazile si cladirile vechi au, Inca, povesti nescrise
despre acea perioada plina de tragism din trecutul nu foarte indepartat.

In anul Centenarului Marii Uniri, se implinesc 100 de ani de la mutarea la Iasi
a scriitorului Mihail Sadoveanu. Cladirea cu turn patrat din capatul de sus al Copoului,
in care familia Sadoveanu a locuit timp de 18 ani si care astdzi adaposteste Muzeul
,,Mihail Sadoveanu”, are ea insasi o istorie bogata, ce Inca ni se dezvaluie.

Pentru a ilustra cateva secvente centenare din aceastd bogata istorie, am pornit
de la trei documente existente in patrimoniul Colectiei ,,Istoria teatrului romanesc”,
filiald a Muzeului National al Literaturii Romane lasi. Documentele prezentate 1n
lucrare au facut parte din arhiva Teatrului National iesean, iar in anul 1976, cand s-a
infiintat Muzeul Teatrului, in casa copilariei lui Vasile Alecsandri la lasi (astazi
reorganizat in alt spatiu, sub denumirea Colectia ,,Istoria teatrului romanesc”), ele
s-au aflat printre bunurile culturale transferate la muzeul nou creat.

Desi sunt din ani diferiti, cu autori diferiti, documentele prezentate in
lucrarea de fatd au un numitor comun: Mihail Sadoveanu, director al Teatrului
National din lasi.
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I. Documente

1.

Recto

Verso
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Dispozitie'

Pe tot timpul concentrarii si mobilizarii armatet, cét voi lipsi, dau delegatie de
director domnului G. Ibraileanu, membru in Consiliul de administratie al Teatrului
National.

Director al Teatrului National din Iasi,

ss. Mihail Sadoveanu

7 August 1914

Mihail Sadoveanu fusese numit director al Teatrului National din lasi la data
de 3 aprilie 1910, scriitorul ,,preluand conducerea aldturi de N. Gane si Anton Naum”,
dupa ce fusese membru in Comitetul de lecturd (ca delegat al Societatii Scriitorilor) al
institutiei’.

Mihail Sadoveanu locuia la Falticeni, cand i-a urmat lui Haralamb Lecca la
conducerea Nationalului iesean.

In 1914 izbucneste Primul Rizboi Mondial. Pand in anul 1916, Regatul
Romaniei isi declard neutralitatea. In acesti primi doi ani ai conflagratiei, rezervistii fac
dese concentrdri, cu perioade mai scurte sau mai lungi de instructie. Mihail Sadoveanu
se afla printre rezervistii concentrati, avea gradul de locotenent si trebuia sa desemneze
un nlocuitor la conducerea Teatrului, pentru perioada Inregimentarii sale.

Despre dispozitia prezentatd mai sus Mihail Sadoveanu il informeaza pe
G. Ibrdileanu in scrisoarea trimisd din Falticeni, in data de 7 august 1914: lubite
prietine,/ Am trimis astazi la teatru o delegatie pentru d-ta;, sa ma inlocuiesti ca
director pe tot timpul mobilizdrii si al rdazboiului’.

Odata cu intrarea tarii noastre, la 15 august 1916, in valtoarea celui dintéi
razboi mondial, Mihail Sadoveanu lucreaza la ,,Cenzurd”, in Bucuresti, apoi, intre 2
februarie 1917 si 23 martie 1918, este numit la conducerea ziarului Romdnia — Organ
al apararii nationale, scris si tiparit la lasi, ,,pentru a ridica moralul soldatilor si al
populatiei civile, cautnd a risipi infiltratiile veninoase ale spionilor si colportorilor de
stiri false, a raspandi ideea biruintei noastre, combaterea propagandei germane etc.™.
Chiar daca Mihail Sadoveanu era participant direct la desfasurarea razboiului, el se

! Arhiva Muzeului National al Literaturii Roméne Iasi, nr. inv.: 34.07.1.01241.

2 Aurel Leon, Mihail Sadoveanu, Director al Teatrului National din lasi, in ,,Ateneu. Revista de
culturad”, nr. 10 (87), anul VIII, Bacau, octombrie 1971, p. 16.

* Scrisori cdtre Ibrdileanu. Editie Ingrijitd de M. Bordeianu, Gr. Botez, 1. Lazarescu, Dan
Manuca si Al. Teodorescu. Cu o prefatd de Al. Dima si N.I. Popa, Bucuresti, 1966, p. 250.

* Tonel Bostan, Capitanul Sadoveanu si Marele Cartier General, in ,,Curierul Armatei”, nr. 36,
27 iunie 2016, articol accesibil online la adresa www.curierul.forte.ro/06¢cult/02htm, consultat In data de
23 junie 2017.
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preocupa, in continuare si de la distanta, de activitatea Teatrului National, cerand
informatii de la directorul interimar si sfatuindu-1 cand credea de cuviinta.

In data de 31 mai 1918, Mihail Sadoveanu si-a incetat misiunea militara si a
fost lasat la vatrd cu gradul de cépitan, revenind la conducerea Nationalului iesean si la
celelalte activitati si indatoriri de civil.

2.
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Tasi, 17 august 1918’

Domnule Director,

Subsemnata, artistd fostd angajata la Teatrul National din Craiova, dorind
sa-mi continui activitatea artistica aici, in lasi, si ndzuind ca — pe cat modestele mele
mijloace o vor Ingadui — sd continui si eu, cat de cat la propasirea institutiei condusa
de Domnia-voastra, va rog sd binevoiti a md angaja in conditiile stabilite de Dvs, in
intelegere cu DI. St. Braborescu societar al Teatrului National, — cu incepere de la
1 august a.c. — Totodata va rog sa binevoiti a-mi oferi si un ajutor, oricare pentru
procurarea si confectionarea toaletelor — dat fiind enorma scumpete ce staruie mereu —
pe deasupra beneficiind si eu de sporirea salariilor in proportia fixatd de D-voastra.

Cu deosebita stima,
Sorana Toppaé.
D-sale
D-lui Director al Teatrului National lasi

Rezolutia a fost favorabila, Mihail Sadoveanu notind pe cerere:

20 august 1918

Dsoara Sorana Topa e angajatd cu Incepere de la 1 August cu un salariu de 450 lei
lunar — stat o parte — de la ,,neprevazute”.

ss. Sadoveanu

In calitate de director al Teatrului National Iasi, Mihail Sadoveanu a organizat
un schimb de reprezentatii cu Teatrul National Craiova, timp de o lund, in stagiunea
1913-1914, in urma cdruia a adus la institutia din urbea moldava pe actorii Stefan si
Lucia Braborescu, primul fiind numit si director de scena.

Cunoscut pentru ridicarea nivelului actului artistic de la Nationalul iesean prin
imbogatirea repertoriului si Incurajarea artistilor de a aborda roluri noi, atipice, pentru
deschiderea si pentru grija fata de actorii de toate varstele, pe scena si in afara ei, In
viata privata, Mihail Sadoveanu a primit in randurile trupei iesene personaje care si-au
castigat un renume in teatrul roméanesc din prima jumadtate a secolului al XX-lea, cum a
fost Sorana Topa.

Prin angajarea tinerei Sorana Topa ca actritd stagiard, directorul-scriitor isi
manifesta sustinerea pentru talentul In devenire, mai ales ca avea recomandare din

5 Arhiva Muzeului National al Literaturii Roméane Iasi, nr. inv.: 34.07.1.07744.
® Sorana Topa (1898-1986), actritd la Teatrul National Iasi, intre 1918-1926; intre 1926-1949,
actrita si societara la Teatrul National Bucuresti.
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partea unui artist de talia lui Stefan Braborescu, oferind, prin contractul semnat, spri-
Jjinul material atit de util dupa un razboi ravasitor si inceputului unei cariere, precum si
stabilitatea financiard necesara continuarii studiilor la Conservatorul de Artd Dramatica
din Iasi.

Parcursul artistic al Soranei Topa care, dupa opt stagiuni la Iasi, va deveni so-
cietara a Nationalului bucurestean, demonstreaza cd Mihail Sadoveanu a facut o ale-
gere corecta.

3.
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Nr. 515/ 28.X1.918’
Domnule Director,

Va rog sa binevoiti a-mi acorda seara de Miercuri 12 Decembrie,
pentru a da un Concert.

Primiti stima mea,
ss. George Enescu
Domniei-Sale
Domnului Director al Teatrului National Iasi

Rezolutia: A se vedea rezolvarea [procesului] verbal nr. 513/28/X1. 918.

Multd vreme dupd incheierea armistitiului si incetarea focului pe campurile de
luptd, in tard au continuat dezordinea si lipsurile, iar ranitii, orfanii, vaduvele aveau, in
continuare, nevoie de ajutor. Desi se incheiase pacea, George Enescu, nelipsit din lupta
pentru sustinerea moralului trupelor, incd organiza concerte caritabile pe scena
Teatrului National din Iasi, orasul in care se retrasese si el, dupa intrarea tarii in razboi.

Desi rezolutia de pe cererea adresata de marele muzician directorului Teatrului
nu este scrisd de Mihail Sadoveanu, este sigur cd scriitorul a avut cunostintd de ea,
stiindu-se cum urmdrea indeaproape tot ce se intampla la institutia de care raspundea.

La scurt timp dupd aceastd solicitare, Mihail Sadoveanu s-a retras de la
conducerea Teatrului National iesean, in ianuarie 1919, dorind sa se dedice exclusiv
scrisului®.

I1I. Mutarea lui Mihail Sadoveanu in casa cu turn péatrat din dealul Copoului

1. Factorii determinanti

Obligatiile sociale pe care le avea Mihail Sadoveanu in lasi (colaborator, inca
de la primul numar, al revistei ,,Viata romaneascad”, director la Teatrul National) 1-au
determinat pe scriitor sa se mute cu familia la lasi.

In scrisoarea din 6 aprilie 1918, trimisa de la Iasi lui G. Ibraileanu, Mihail
Sadoveanu i spunea acestuia ca ,,am umblat prin lasi cautand o casa™.

7 Arhiva Muzeului National al Literaturii Roméne Iasi, nr. inv.: 34.07.1.00160.

8 Cf. N. Barbu, Mihail Sadoveanu si teatrul, In ,,Romania liberd”, anul XXIV, nr. 6902,
Bucuresti, 25 decembrie 1966, p. 5.

% Scrisori cdtre Ibraileanu..., p. 253.
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In luna urmatoare, mai 1918, fratii Mihail si Vasile Sadoveanu deja gasisera
proprietatea care li se potrivea.

,Dupa terminarea primului razboi mondial, in 1918, fratele meu s-a hotarat sa
lichideze gospodéria de la Falticeni si sa se mute la lasi chiar in toamna aceluiasi an. [...]

Sfatuindu-ne cum sa procedam, am stabilit ca, Impreund, sa cumparam o
proprietate cat mai convenabila din punct de vedere economic [...] sortul a cazut pe o
proprietate din dealul Copoului, fosta pe vremuri in stapanirea familiei Kogélniceanu.
Acum era proprietar profesorul 1. Peret din Bucuresti, care nu stia cum sa scape de ea,
intrucat chiriasii ce-i avea erau de rea credinta si se eschivau de la plata impozitelor si a
reparatiilor, ca obligatie a lor in contul chiriei”'”.

Contractul de vanzare-cumpdrare stipula cd noii proprietari ,,vor intra n
stdpanirea imobilului fie la expirarea contractului de arenda, fie prin buna intelegere cu

.. . ssll
arendasii sau, eventual, prin judecata™ .

2. Contextul

La momentul cumpararii proprietatii de catre cei doi frati Sadoveanu, Ana
Tataru (sora lui Ioan Peretz, n.n.) inchiriase casa pe 5 ani, incepand cu 1916, avocatului
V. Busili si It. C. Apostolescu'.

Evolutia Primului Razboi Mondial, numarul mare de refugiati din Bucuresti,
dar mai ales posibilitatea unui castig financiar au determinat chiriasii sa subinchirieze
camerele, mai intai familiei Antonescu si apoi Mariei Cantacuzino.

In vara anului 1917, cand situatia pe front devenise critica si exista pericolul ca
armata germana sa ajunga la lasi, Casa Regala si membrii guvernului (printre care se
afla s1 Mihai Cantacuzino, ministrul de Justitie) trebuiau s@ plece in Rusia, tard aliata.
Maruca (sotia lut Mihai Cantacuzino si viitoarea sotie a lui George Enescu, n.n.) refuza
sa plece si decide sd se separe de sot si de copii: ,,Cat despre mine, eu ingrdmadesc
intr-un cufar si cateva valize tot ce am putut salva din dezastrul din Buna-Vestire (unde
se refugiase familia Cantacuzino in toamna anului 1916; azi, str. Grigore Vieru, n.n.):
haine de toate zilele si obiecte personale pe care le voi lua cu mine, in inima padurii din
Copou, la Vila Neuschatz, inchiriatd pentru mine, de la familia Antonescu (Victor

' Vasile Sadoveanu, Toamna 1936, in idem, Badia Mihai. Amintiri si evocari, Bucuresti, 1968,
p- 161-162.

' Arhivele Nationale Iasi, Fond Tribunalul Iasi, Sectiunea III, Transcriptiuni, dos. 687/1918,
apud Sorin Iftimi, Casa M. Kogalniceanu/M. Sadoveanu din Copou. Documentatie istoricd, n
Monumentul, XVIII. Volum coordonat de Lucian-Valeriu Lefter, Aurica Ichim, lasi, 2017, p. 257.

" Cf. Certificatul nr. inv.: 34.08.1.00792/11, Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane
lasi (Muzeul ,,Mihail Sadoveanu”).
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Antonescu, fost director al Bancii Nationale, trimis ca ambasador la Paris, n iunie
1917, n.n.13), locatarii de dinaintea mea care, foarte isteti, fugisera la Paris”'.

La 17 iunie 1917, Maruca era in vila Neuschatz de cateva clipe: ,,Deschid
cufdrul si Imbrac cele patru Incaperi in care voi locui aici. [...] George Enescu'”
trebuie s vina de indatd, sd inaugurdm impreuni casa’'®.

In timpul refugiului de la Iasi, muzicianul era o prezenti constanti in casa din
dealul Copoului, desi el isi inchiriase locuinta in altd zona a orasului, dupa cum aflam
din Memoriile Mariei Cantacuzino-Enescu.

In data de 10 septembrie [1917], dupd o plimbare prin apropierile Iasului,
Maruca si Enescu se intorc in oras cu masina: ,,oprire in fata casei in care sta
muzicianul, strada Vovedenie. ... El ... isi ia nelipsita umbrela si paldria mare din fetru
negru, rugindu-ma si-1 iert ¢ rimane acasi la el in seara aceea™”.

In camerele inchiriate de Maruca in fosta casi a lui Kogalniceanu, George
Enescu va compune, va sustine recitaluri si va incanta oaspetii printesei.

,,Vila Neuschatz

2 decembrie [1917]

[...] George Enescu, cu capul lui leonin aplecat sub lampa, face neobosit semne
hieroglifice pe hartia de note W

Maruca prefera s primeasca vizite, sd organizeze serate, decét sa iasd ea din
tihna locuintei de la Copou.

,In perioada tristd a razboiului, 1917-1918, cand Bucurestiul era ocupat de
trupele germane iar guvernul, Curtea regala, armata s-au retras in Moldova si rdzboiul
adusese toate nenorocirile [...] viata continua cu receptii, dineuri oficiale si reuniuni
muzicale. Acestea au loc, bineinteles, la Maruca, cu Enescu, care, la vioard si pian,
oferea oaspetilor neuitatele sale interpretari. Maruca inchiriase o vild care apartinuse
lui Mihail Kogalniceanu. Nu iesea din casa decét arareori, dar primea multa lume”'?,

Membri ai guvernului, reprezentanti ai misiunilor diplomatice si ai misiunilor
umanitare ale tarilor aliate, regina Maria cu doamnele ei de onoare au fost deseori

oaspetii casei cu turn patrat din dealul Copoului.

13 Cf. Sorin Iftimi, op. cit., p. 256.

'* Maria Cantacuzino-Enescu, Umbre si lumini. Amintirile unei printese moldave. Editia a Il-a,
revazuta. Traducere din limba franceza de Elena Bulai. Editie, prefatd, note, tabel cronologic si indice
de C.Th. Ciobanu, Onesti, 2005, p. 342.

"1n anul 1907, la Sinaia, George Enescu o cunoscuse pe Maria Cantacuzino, de care s-a
indragostit si cu care se va casatori in anul 1937.

16 Maria Cantacuzino-Enescu, op. cit., p. 344, 346.

7 Ibidem, p. 351.

'8 Ibidem, p. 374.

P lie Kogalniceanu, Destainuiri despre George Enescu, Bucuresti, 1996, p. 50.
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L.G. Duca isi aduce aminte ,,...doua serbari aproape vesele in acele zile cumplit
de triste. Prima a fost aniversarea la 28 decembrie a celor 25 de ani de césatorie a
Regelui si a Reginei si a doua, Revelionul in seara de 31 decembrie spre 1 ianuarie
1918 cu Familia Regala la Misu Cantacuzino [...] sau mai bine zis de la Maruca
Cantacuzino, caci dansul era ca si noi un oaspete 1n casa sotiei sale. El locuia 1n strada
Pacurari 1anga mine, pe cand ea inchiriase la Copou, in mijlocul unor vii, o vila care pe
vremuri apartinuse lui Mihail Kogélniceanu... un neinvins optimism pusese stapanire
pe sufletele noastre si am petrecut o seara de iluzii si de visuri, dupa ce Enescu ne-a
fermecat cu arcusul sau™>.

Marturia Reginei Maria este mai intima, dovada a prieteniei care se legase intre
ea si principesa Maria, sotia ministrului Mihai Cantacuzino.

,»lasi, duminicd, 31 decembrie 1917/ 13 ianuarie 1918

[...] in cele din urma, ne-am dus s@ incheiem anul vechi si sa-1 incepem pe cel
nou acasi la Maruka, in sunetul celei mai marete muzici a lui Pynx*'. Nando a ficut o
exceptie si a venit si el

Dupa semnarea armistitiului, cand refugiatii au luat drumul intoarcerii spre
casd, Maria Cantacuzino refuza, din nou, s paraseasca lasul, dupd cum ea insasi
marturiseste:

,,26 martie [1918]

Curtea si Guvernul, inclusiv Mihai, si-au facut bagajele, la randul lor, si au
plecat alaltaieri la Bucuresti. Cu toata mirarea unora, consternarea si resentimentul
altora, nu mad misc de aici. ... si eu ma voi ascunde, cel putin inca un an, in singuratatea
mea pretioasd din Copou. WP

Ascunzis care va mai dura inca un an de la data consemnata de printesa.

3. Mutarea propriu-zisa

Profira Sadoveanu, una dintre fiicele scriitorului, isi aminteste ca mutarea de la
Falticeni la Iasi, in toamna anului 1918, ,,0 facuse singura cucoana Catincuta — soata
lui (a lui Mihail Sadoveanu, n.n.) — care [...] izbutise sd se aburce cu toti cei noud copii

n . . . o . . N 24
in tren si mai cu seama sa facd schimbarea la Dolhasca urcand copiii pe geam...””,

* L.G. Duca, Memorii, volum IV, Razboiul, partea a Il-a (1917-1919). Editie si indice de
Stelian Neagoe, Bucuresti, 1994, p. 72.

*! Nume primit de George Enescu de la regina Elisabeta. Vezi Maria, Regina Romaniei, Jurnal
de razboi, 1917-1918. Traducere din englezd de Anca Barbulescu. Editie ingrijita si prefata de Lucian
Boia, Bucuresti, 2015, p. 423.

22 Ibidem, p. 344.

?* Maria Cantacuzino-Enescu, op. cit., p. 389.

2 Pprofira Sadoveanu, Nofte, in Mihail Sadoveanu, Opere, vol. VII, Bucuresti, 1956, p. 757.
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intr-atat de mare era haosul creat dupa semnarea armistitiului, cand garile si trenurile
erau luate cu asalt, in vreme de pace, cand toti veneau de undeva sau plecau incotrova.

,Era a doua zi de Sfantul Mihail si cdzuse ninsoare Imbielsugata [...]. Venisera
saniile 1n zorii albi si luaserd pe cei noud copii, pe mama si pe bunica, — In vreme ce
Teofil, argatul bucovinean, plecase cu incarcatura de bagaje inainte, ca sa vie cu trenul
de marfa. [...] Aici fusesera... gazduiti de bunul prieten Iancu Profir, in cele patru
odaiti din cladirea Uzinei Teatrului National, — pana avea sa se elibereze o parte din
locuinta de la Copou, inca ocupata de refugiatii de la Bucuresti. Locuind numai doua
odai din casa si pavilionul aldturat, abia in primavara anului 1919 avea sa se instaleze
definitiv Sadoveanu in dealul Copoului...”.

Intr-o scrisoare citre Artur Gorovei, datatd 5 februarie 1919, Copou26, Mihail
Sadoveanu 1i spune bunului si mai varstnicului sau prieten de la Falticeni cd ,,[...] Abia
pe la sfarsitul lui noiembrie am avut aici camere. Ne-am asezat cum am putut, intre
tristele epave ale naufragiului nostru. Si incd, pe vreo lund de zile, tot mai avem o
ramasitd de la d. Busila: pe d-na Maria Misu Cantacuzino, care inca n-a plecat la
Bucuresti™’.

Pana la plecarea, in primavara anului 1919, a celebrilor vecini-chiriasi din casa
recent cumparatd, membrii familiei Sadoveanu au avut numeroase ocazii de a-i Intalni
pe Maria Cantacuzino si George Enescu, in parcul casei sau in interiorul acesteia.

Tot Profira Sadoveanu, care in anul mutdarii de la Falticeni la lasi avea 12 ani,
marturiseste:

,Zarisem intr-o zi o0 doamna nalta, cioldnoasa, c-un cap mic, lungaret, infasurat
in voaluri violete, care iesise la plimbare c-un cane mare, alb, ce-1 semana.

In alti zi ma intalnisem pe scirile subsolului cu altd doamna, care purta manusi
de cauciuc.

— Cine e asta, mama?

— E guvernanta Marucai Cantacuzino.

[...] Dar cea mai uimitoare intalnire a fost intr-un amurg.

Iesisem in gradinita din curtea casei si ma tineam de tata, ce se plimba cu
mainile la spate printre boschetele de lilieci. Atunci, deodatd am vazut pe cineva care
intra, pe furis, pe poarta de la loja de din dos. [...]

Zarind pe tata, a tresarit ca prins asupra unui fapt urat.

— A! Buna seara.

— De ce nu intri pe poarta de din fatd, domnule Enescu?

% Ibidem, p. 758.

* Scrisori catre Artur Gorovei. Editie ingrijita si introducere de Maria Luiza Ungureanu,
Bucuresti, 1970, p. 327.

7 Ibidem, p. 328.
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Asadar, el era! Enescu! De care auzisem atat vorbindu-se de cand venisem la
Copou! Pe care-1 auzeam de multe ori prin vata zidurilor ce ne despartea de jumatatea
casei inci locuitd de principesa Cantacuzino™.

Intalnirile cu George Enescu si vietuirea in aceeasi casi cu maestrul o
marcheaza definitiv pe aceastd fiicd a lui Sadoveanu, care, la maturitate fiind, 1si
aminteste cu emotie si nostalgie de nceputul sederii la lasi. ,,Pe George Enescu il
cunosteam de mult, incd din 1918, dupa ce ne mutasem de la Falticeni la Copou, pe
cand marele maestru al viorii locuia, ca invitat, la Maruca Cantacuzino, refugiatd de
razboi, care inchiriase o mare parte din Vila Kogélniceanu, pe care tocmai o cumparase
tata. IntAlnisem de mai multe ori umbra lui discretd ce se strecura, la inserat, cu
vioara subsuoara si fata lui plind de nobletd si modestie, in care ochii Intunecati de
culoarea cafelei puneau o neobisnuita caldurd omeneasca |[...] Pe blandul Maestru al
muzicii 11 auzeam 1n fiecare seard cantand la vioara ori la pian; [...] Nu-mi mai
trebuia atunci nimic pe lume, toate paleau, se stergeau, nu mai exista casa, Copou, nu
mai aveam parinti, frati si surori, peste intreaga lume se asternea numai strigatul
acela focos al viorii ori glasul serafic al pianului intonand cu predilectie Sonata
Kreutzer de Beethoven™?.

Odata cu plecarea maestrului si a printesei din Vila Kogéalniceanu, la lasi, In
casa cu turn patrat din dealul Copoului, se instaleaza, in toata deplinatatea, gospodaria

patriarhala a lui Sadoveanu.

Concluzii

Documentele de la care a pornit demersul nostru sunt o dovada a faptului ca
viata cotidiand si razboiul si-au urmat cursul, influentandu-se reciproc, iar marii
oameni de culturd, scriitori, muzicieni, actori, care nu luptau in transee, sustineau
efortul de razboi prin talantii proprii.

Lucrarea de fata este un fragment din istoria casei cu turn din dealul Copoului,
o istorie bogatd in fapte si intdmplari, care meritd aprofundata si dezvaluita spre a
mentine treaz interesul contemporanilor pentru cele aproape doua secole care s-au
adunat peste cladirea construitd de Mihail Kogalniceanu, primul proprietar, si care
astazi adaposteste o filiala a Muzeului National al Literaturii Roméne lasi, Muzeul
,»Mihail Sadoveanu”, amintind de ultimul proprietar.

2 profira Sadoveanu, Troiene in targul lesilor, in eadem, Planeta pardasita, Bucuresti, 1987,
p. 118-119.
» Eadem, Un ceai la George Enescu, in eadem, Destdinuiri, Bucuresti, 1989, p. 47-48.
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Résumé

A partir de trois documents qui se trouvent dans l’archive de la Collection ,, Histoire
du théatre roumain” au sein du Musée National de la Littérature Roumaine de lasi et
qui font référence a l’écrivain Mihail Sadoveanu en tant que directeur du Thédtre
National de lasi pendant la Premiéere Guerre Mondiale, [’article présente un fragment
de la riche histoire d’un batiment de patrimoine emblématique pour la ville de Iasi,
une bréve succession d’événements qui rappellent la relation de trois personnalités, la
princesse Maria Cantacuzino, le musicien Georges Enesco et l’écrivain Mihail
Sadoveanu avec un batiment unique: la maison a tour de Copou.

Mots-clés:

La maison a tour de Copou, la Premiere Guerre Mondiale, la princesse Maria
Cantacuzino, le musicien Georges Enesco, l’écrivain Mihail Sadoveanu.
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Biblioteca Ranitilor din Galati: 1916-1918.
Marturii documentare din colectiile Bibliotecii ,,V.A. Urechia”

Camelia Bejenaru

In anul declansarii Primului Razboi Mondial, Galatiul a jucat un rol aparte in
desfagurarea ostilitatilor, remarcandu-se ca oras-erou prin implicarea in luptele
desfagurate pe toate fronturile, prin tratarea ranitilor si a refugiatilor, dar si prin
apararea identitatii sale.

Port de importantad strategica, punct de frontiera intre Dobrogea, Muntenia si
Moldova, situat foarte aproape de granita cu Basarabia alipitd Imperiului Rus, dar si un
mare centru comercial si industrial, cu o puternica reprezentare diplomatica, Galatiul
s-a implicat profund in sustinerea razboiului, iar militarii si civilii au contribuit la
apararea orasului in fata militarilor rusi dezertati din unitatile Armatei Imperiale Ruse
care intentionau sa distruga orasul 1n retragerea lor spre Rusia.

Sacrificiile galatenilor au fost recunoscute si rasplatite dupa razboi cu doua
inalte decoratii primite de la Italia, care si-a trimis reprezentantul, eroul general
Badoglio, pe 25 mai 1921, cu medalia ,,Crucea de Réazboi” si Franta care, in data de 21
octombrie 1922, l-a trimis pe marele general Berthelot sd decoreze Galatiul, ,,orasul
nobililor suferinti de odinioard”! cu medalia ,,Croix de la Guerre”.

O operd cu un tel nobil si umanitar a realizat, in timpul Primului Razboi
Mondial, Societatea Nationald ,,Crucea Rosie”, Filiala Galati, pregatind spitalele de
raniti ce vor functiona in anii 1916-1918. Principalul animator al acestei actiuni a fost
doctorul Alexandru Carnabel, personalitate marcanta a urbei gélatene, savant clinician
s1 mare dascal, membru corespondent al Societdtii de Chirurgie de la Paris, principalul
initiator al actiunilor organizate de ,,Societatea pentru profilaxia tuberculozei”, ,,Crucea
Rosie” si ,,Asistenta Publica” si membru fondator al ,,Cercului Cultural din Galati”,
infiintat la 14 ianuarie 1907, alaturi de alte personalititi marcante ale Galatilor, printre
care: I.C. Atanasiu, Corneliu Botez, C.Z. Buzdugan, Ion Cetatianu, N. Longinescu,
G. Orleanu, Deodat Taranu’.

"' D. Faur, Galatiul nostru: Insemndri istorice si culturale, Galati, [1924], p. 109.
? Paul Paltanea, Istoria orasului Galati. De la origini pand la 1918, vol. 1, Galati, 1995, p. 344.
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O sala a spitalului Crucii Rosii de la Liceul ,,Vasile Alecsandri”
(dupa Dimitrie Faur, Galatiul nostru: insemnari istorice si culturale,
Galati, Editura Autorului, [1924], p. 80, cota: F.G. III 14.164)

Cu sprijinul populatiei, la 14 august 1916, s-au infiintat, la Galati, doud noi
spitale ale Crucii Rosii: Spitalul nr. 191 1n localul Liceului ,,Vasile Alecsandri” si
Spitalul nr. 192, in localul Scolilor primare de baieti nr. 2 si de fete nr. 4. In luna
noiembrie au fost instalate spitale pentru raniti in toate scolile secundare din oras.

Din cauza numarului foarte mare de raniti sositi cu trenurile la Galati, in
contextul retragerii spre lasi, s-a recurs la improvizatii, infiintdindu-se, conform
Sute de ostasi si ofiteri grav raniti au beneficiat In aceste spitale de ingrijirea
chirurgului Al. Carnabel*

Pentru administrarea spitalelor de rdniti a fost constituit Comitetul regional
sanitar, sub presedintia lui Corneliu Botez*, magistrat, poet si publicist, cel care a fost
principalul promotor al actiunilor de omagiere a poetului Mihai Eminescu la Bucuresti,
in 1889 si la Galati, in 1909, 1911 si 1914. Corneliu Botez a fost initiatorul ridicarii

3 Ibidem, p. 351.
* Zanfir Ilie (coord.), Oameni in memoria Galatiului: Aniversdri 2010, Galati, p. 254.
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statuii lui Mihai Eminescu de la Galati, inaugurata la 16 octombrie 1911, si editorul
primului album eminescian (Omagiu lui Mihai Eminescu cu prilejul a 20 de ani de la
moartea sa, Bucuresti, Atelierele Socec et Co., 1909). Intre anii 1916-1918, a condus,
alaturi de Z. Filotti, C. Rascanu, M.G. Orleanu, Constantin Z. Buzdugan, ,,Comitetul
pentru ajutorarea refugiatilor”, constituit la Galati in data de 11 octombrie 1916.

In spiritul mesajului formulat de istoricul Vasile Alexandrescu Urechia,
fondator al bibliotecii ce-1 poartd numele: ,,Cartea este si ddnsa o arma puternica. La
lumina §1 invatatura cartii se desteaptd constiinta nationald, iar desteptaciunea
constiintei nationale este singura cetate care n-o rdpune dusmanul”, Corneliu Botez a
initiat nfiintarea unei biblioteci pentru ranitii de razboi. Pentru aceasta si pentru munca
si neobosita activitate depusa in organizarea, conducerea si administrarea spitalelor de
raniti din Galati, precum si pentru zelul depus in colectarea de fonduri, din donatii, pe
care le-a intrebuintat la inzestrarea spitalelor cu tot ce era necesar, a fost decorat prin
decret regal cu ordinul ,,Crucea Regina Maria™ .

Biblioteca Judeteand ,,V.A. Urechia”, infiintatd prin decret regal la 7 decembrie
1899 si inauguratd pentru public la 11 noiembrie 1890, péstratoare a unui inestimabil
tezaur cultural si informational, conservd citeva documente inedite referitoare la
activitatea Bibliotecii Ranitilor a Crucii Rosii intre anii 1916-1918. Unul dintre aceste
documente este un comunicat oficial emis de Prefectura Judetului Covurlui in data de
28 octombrie 1916, cu scopul de a informa populatia despre situatia frontului de nord
si nord-vest. Pe verso-ul comunicatului sunt prezentate informatii despre operele de
asistenta sociald din Galati, printre care si un anunt care aduce la cunostinta publicului
faptul cd a fost infiintata o biblioteca in sediul Prefecturii de judet, de catre Consiliul de
Administratie si aprovizionare al spitalelor, cu un fond de 3463 de carti si reviste
provenite din donatii, ,,pe care le dd pe la spitale ranitilor, schimbandu-le de la spital la
spital”6. Publicul este indemnat sa continue sa doneze carti, in special cu subiect
patriotic si literar. Aceasta Bibliotecd, se arata in continuare in anunt, va functiona ca
bibliotecd populard dupa razboi, sub numele de Biblioteca Ranitilor, iar numele
donatorilor vor fi publicate.

3 Grigore Trancu-lasi, Idei — Oameni — Fapte: Corneliu Botez, in ,,Orizonturi”, anul II, nr. 6-8,
Galati, septembrie — octombrie 1939, p. 560.
® Comunicat oficial, nr. 75, 28 octombrie 1916, in Biblioteca ,,V.A. Urechia”, cota BVAU: P.G. Il 77.
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Comunicat oficial nr. 75 din 28 octombrie 1916 (recto si verso).
(Mapa cu comunicate oficiale din colectiile Bibliotecii ,,V.A. Urechia”, cota: P.G. III 77)

Intr-un alt comunicat al Prefecturii, emis in data de 4 noiembrie 19167,
Consiliul de Administratie si aprovizionare a spitalelor publica listele cu donatorii de
carti pentru Biblioteca Ranitilor, pana la data de 2 noiembrie 1916. Sunt prezentate
trei liste: lista domnilor E. Mazilu si Al. Vasiliu, lista Corpului didactic si lista
domnului C. Apostoliu, cea din urma datatd 10 septembrie 1916°, regasindu-se, in
original, in fondul Colectiilor speciale ale Bibliotecii ,,V.A. Urechia”, intr-o stare
foarte buna de conservare.

" Comunicat oficial, nr. 82, 4 noiembrie 1916, in Biblioteca ,,V.A. Urechia”, cota BVAU:
P.G. 11 77.
8 Donatii de carti din Razboiul de Intregire, in Arhiva Bibliotecii ,,V.A. Urechia”, dos. VIII, 1916.
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Comunicat oficial nr. 82 din 4 noiembrie 1916,
Galati, Institutul grafic ,,Galatii Noi”, 1916 (recto si verso).
(Mapa cu comunicate oficiale din colectiile Bibliotecii ,,V.A. Urechia”, cota: P.G. III 77)

Printre numerosii donatori figureaza atat personalitati ale orasului Galati, cat si
simpli cetateni: profesorul N.G. Longinescu (38 de carti noi), profesorul Moise Pacu
(40 de carti), C. Apostoliu (12 carti noi si 60 vechi), Alex Gheorghiu (232 de carti si
reviste vechi), profesorul si publicistul Moise Pacu, fost deputat si senator, director al
unor periodice galatene (40 de volume), avocatul Zamfir Filotti (107 volume),
Olimpiade Eliza (14 carti vechi), A. Dunea (128 de carti si reviste vechi), dna lonescu
(177 de volume), Mircea, fiiser (75) si altii. In listd se regasesc si galatenii care au
donat direct la sediul Bibliotecii, precum: Paul Pasa, director al Scolii de baieti nr. 6
din Galati si fondator al primului muzeu de istorie gélatean (359 de volume), Gheorghe
Munteanu-Barlad, publicist si istoric literar (119 volume), pastorul Gisle Johnson (50
de volume), profesorul Dimitrie V. Cerchez (45 de volume), profesorul Augenstreich
Isidor (26 de volume). Au mai donat pentru raniti lon Burbea, filantrop, director si
proprietar al ziarului ,,Galatii-Noi”, care a dus prin ziarul sau in timpul razboiului o
intensd munca de ajutorare a populatiei si a refugiatilor (7.000 de brosuri) si poetul
Constantin Z. Buzdugan — 500 de brosuri. Tot din acest comunicat aflam ca cei care au
asigurat si administrat aceastd Bibliotecd, in primele trei luni de functionare, au fost
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studentii Alexandru Vasiliu si Nicu Alexandrescu’.

Nu s-au pastrat inventarele sau alte documente ce ar fi permis o analiza a
cantitatii exacte si componentei colectiei Bibliotecii Ranitilor, dar s-au pastrat in
schimb, in Arhiva istorica a Bibliotecii, mai multe documente redactate de
bibliotecarul Valeriu Surdu, cel care a fost insarcinat de Delegatul ,,Crucii Rosii”
Bucuresti, Corneliu Botez, sd preia in gestiune, in luna decembrie 1916, aceasta
colectie. Trebuie mentionat faptul cd Biblioteca ,,Urechia” a functionat in localul
Liceului ,,Vasile Alecsandri” de la deschiderea sa oficiala, din data de 11 noiembrie
1890, pand la mutarea sa in Palatul cultural ,,V.A. Urechia”, mutare produsa in
intervalul de timp noiembrie 1940 — martie 1941, iar primul sdu bibliotecar a fost
Valeriu Surdu, cel care, timp de 29 de ani, s-a straduit cu nobild daruire sa implineasca
personalitatea institutiei in viata culturala a Galatilor.

Unul dintre documentele relevante pastrate in arhiva Bibliotecii ,,V.A. Urechia”
este un raport pe care Valeriu Surdu il inainteaza Delegatului ,,Crucii Rosii”'’. Aici se
precizeaza ca Biblioteca Ranitilor si colectiile sale au fost transferate, dupa desfiintarea
unor spitale temporare, de la sediul Palatului Administrativ, in localul Spitalului
numarul 191 al ,,Crucii Rosii” de la Liceul ,,Vasile Alecsandri” si instalate in sala de
lecturd a Bibliotecii ,,Urechia”. Conform dispozitiei Delegatului ,,Crucii Rosii”, Valeriu
Surdu, ajutat de cercetasul Alex Munteanu, a efectuat controlul cartilor din Biblioteca
Ranitilor in baza chitantelor de Tmprumut primite de la Delegat si a constatat lipsa
mai multor volume, in special a celor mai insemnate. Din tabelul anexat in raport
reiese cd, din totalul de 898 de volume imprumutate spitalelor temporare de raniti
(Spitalul israelit, Institutul Tilarianos, Azilul de bolnavi, Scoala de fete, Spitalul
Elisabeta Doamna, Scoala de agenti sanitari, Liceul ,,Vasile Alecsandri”, Spitalul Sf-
Spiridon, Spitalul Izolarea, Azilul de confectiuni Weinrauch, Scoala Germana) au
fost restituite doar 363.

° Comunicat oficial, . 82...
' Valeriu Surdu, Raport catre delegatul ,, Crucii Rosii”, in Arhiva Bibliotecii ,,V.A. Urechia”,
dos. XLVI, 1916, f. 21.
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Sala de lectura a Bibliotecii ,,V.A. Urechia” de la Liceul ,,Vasile Alecsandri”, unde a functionat Biblioteca
(Fotografie din Colectiile speciale ale Bibliotecii ,,V.A. Urechia”, cota: F III 526)
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Raport intocmit de Valeriu Surdu cu privire la situatia Bibliotecii Rénitilor din Galati
(Arhiva Bibliotecii ,,V.A. Urechia”, dos. XLVI, 1916, f. 22.
Documente din Colectiile speciale ale Bibliotecii ,,V.A. Urechia”, cota: Arhiva XLVI)
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Trebuie subliniat faptul ca 170 de volume imprumutate spitalelor Sf. Spiridon,
Izolarea si Azilul de confectiuni Weinrach au fost arse, in aceste spitale fiind internati
pacientii cu boli molipsitoare.

In urma verificarii colectiilor Bibliotecii Rdnitilor, Valeriu Surdu a cerut
Delegatului sa aprobe anularea cartilor gasite lipsa din inventar ,,spre a nu se mai trece
prin condice documente fictive™'!. La sfarsitul registrului inventar, Valeriu Surdu
identificd mai multe ,,jocuri de distractie” si constatd ca doar doud jocuri de table si
doua jocuri de loto se mai regasesc fizic in colectii. Referindu-se la continutul colectiei
Bibliotecii Ranitilor, Valeriu Surdu arata ca aceasta se compune in cea mai mare parte
din brosuri, numere de reviste si ziare ,,stinghere” si prea putine opere de valoare, astfel
cd aceasta nu corespunde scopului si cerintelor pentru care a fost infiintatd, oferind
prea putind lecturd interesantd si folositoare. Insa, in tot acest timp de cand spitalul
,,Crucea Rosie” a fost instalat in localul Liceului ,,Vasile Alecsandri”, cartile Bibliotecii
,Urechia” au fost puse la dispozitia ranitilor din diferite saloane, astfel ca la acest spital
se compenseaza lipsurile Bibliotecii Ranitilor pana cand si aceasta, prin donatii sau alte
mijloace, va ajunge si fie la inaltimea menirii ei'”. In colectiile Bibliotecii ,,V.A.
Urechia” se pastreaza un raport din 6 februarie 1917 adresat Delegatului ,,Crucii
Rosii”, Sectia Galati, de catre Valeriu Surdu, in care ii cere sa intervind pe langa
Medicul Sef al Spitalului de boli contagioase Sf. Spiridon pentru ca acesta sd avizeze
restituirea celor 36 de carti si brosuri imprumutate spitalului, in cazul in care ele mai
pot fi date fara pericol in lecturd altor bolnavi. in 13 februarie'® i se raspunde ca
volumele au fost infectate si nu mai pot fi restituite si, in consecintd, el se poate
considera descarcat de cele 36 de volume.

CEUYUES COMPLETES
VICTOR HUGO
l DRAME -~ 1
B '}??;VLB

NN

o
(7
ﬁ

Oeuvres completes de Victor Hugo: Drame: [Tom. 1]: Cromwell, Paris,
Alexandre Houssiaux, Libraire-Editeur, 1856, cota: I1I 9.344(1).
Pagina de titlu a volumului — carte din colectiile Bibliotecii,

care a fost imprumutata Bibliotecii Ranitilor

" Ibidem.

12 Ibidem.

" Valeriu Surdu, Raport cdtre delegatul ,, Crucii Rogii”, in Arhiva Bibliotecii ,,V.A. Urechia”,
dos. XLVIIL, 1917, f. 3.

% Ibidem, £. 4.
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Lista donatii de carti pentru ranitii din Razboiul de Intregire
(Arhiva Bibliotecii ,,V.A. Urechia”, dos. VIII, 1916, f. 1)
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In Colectiile speciale ale Bibliotecii ,,V.A. Urechia” se pastreaza si un registru
in care sunt inscrise cu cerneald neagra volumele imprumutate spitalelor 191, 192 si
193 pentru raniti, in primele luni ale anului 1917". Parcurgand paginile ingilbenite ale
registrului, am remarcat faptul ca predomina cértile din domeniul literaturii romane,
istoriei moderne si religiei. Amintim aici cateva carti din domeniul literaturii roméane,
ce se regasesc in registru: Octavian Goga, Strigate din pustiu; Mihai Eminescu, Proza;
Costache Negruzzi, Proza; Radu Rosetti, Poezii; Petre Ispirescu, Legende; Mihail
Sadoveanu, Cantecul amintirii; Ion Ghica, Scrisori catre Vasile Alecsandri; Duiliu
Zamfirescu, Viata la tara, In razboi; Ton Luca Caragiale, Schite; Victor Eftimiu,
Povestile focului; Carmen Sylva, Pe Dunare, Memoriile Regelui Carol I; Nicolae
Gane, Nuvele, Nicolae Radulescu-Niger, Pentru patrie, N.N. Beldiceanu, Fetita
doctorului; Anton Pann, Povestea vorbii.

Din domeniul istoriei amintim lucrarile: Nicolae lorga, Istoria romdnilor din
Ardeal si Ungaria, Istoria lui Stefan cel Mare, Pomenirea lui Stefan cel Mare, Sate si
manastiri din Romdnia, Istoria romanilor in chipuri si icoane; George Murnu, Istoria
romanilor din Pind: Vlahia Mare; N.D. Popescu, Istoria razboiului romano-ruso-turc,
iar din cel al religiei Cele patru Evanghelii, Din istoria vietii monahale, Biblia,
Catehismul religiei crestine, Vietile Sfintilor, Noul Testament, Calatoria crestineascad,
Fericitul Augustin. Printre documentele imprumutate ranitilor se afla si numeroase
publicatii periodice romanesti si strdine, precum: ,,Saptamana Razboiului”, ,,Rdzboiul
popoarelor”, ,,Pentru Patrie”, ,,Flacara”, ,,Calendarul neamului roméanesc”, ,,ASTRA”,
,Calendarul Minervei”, ,,Almanahul Adevarului”, ,,L’Illustration”, ,,The Graphic”,
Ziarul calatoriilor”, ,,Caminul”, ,,Ziarul stiintelor populare”, ,,Calendar Aromanesc”.

In registru sunt inscrise si cateva opere apartindnd literaturii universale: H.
Sienkiewicz, Potopul; Guy de Maupassant, O viafa; Victor Hugo, Oeuvres complete:
Drame; Selma Lagerloff, Nuvele alese. Cu toate ca in registrul intocmit de Valeriu Surdu
lipsesc unele informatii bibliografice, am identificat cateva lucrari care se pastreaza inca
in colectiile Bibliotecii ,,V.A. Urechia”: Nicolae lorga, Istoria lui Stefan cel Mare: Poves-
tita neamului romdnesc, Bucuresti, Minerva, 1904; Victor Hugo, Oeuvres completes.
Tom. 1, Tom 2, Paris, Alexandre Houssiaux, Libraire-Editeur, 1856; Ton Ghica, Scrieri,
vol. 4, Bucuresti, Minerva, 1914; M.L. Chiritescu, Rasaduri: Novele, Bucuresti,
Minerva, 1914. La sfarsitul volumului Iui Mihail Sadoveanu, Amintirile Caprarului
Gheorghitd, Bucuresti, Minerva, 1906, am descoperit o insemnare cu creionul ce
apartine unui soldat ranit internat in Spitalul nr. 191, din localul Liceului ,,Vasile
Alecsandri”: ,,Citita de mine sold. Munteanu lon din Focsani, strada Verde nr. 17”.

" Registrul cdrtilor imprumutate din ,, Biblioteca Ranitilor” din Galati, in Arhiva Bibliotecii
»V.A. Urechia”, dos. VII, 1916-1918.
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280 M. SADOVEANU

tora, fard minie, fdrd ura, cu sufletul plin
de dragoste pentru cei cu cari am dus)
binele si rdul. N’agi voi insd niciodata
sa se rastdlmidceascd ceia-ce spun curat, in|
graiul périntilor mei.

Ramas bun g dragoste tuturor!

Mihail Sadoveanu, Amintirile caprarului Gheorghita, Bucuresti, Minerva, 1906, p. 280
(cota: II 8.166. Pagina pe care apar insemnarile unui ranit, volum din colectiile Bibliotecii,
care a fost imprumutat Bibliotecii Ranitilor)

Cu toate ca i-au fost luate doud incédperi pentru instalarea Spitalului ,,Crucea
Rosie”, iar fondul sdu principal a fost evacuat la Iasi, Biblioteca ,,Urechia” nu si-a
incetat activitatea in timpul razboiului. Bibliotecarul Valeriu Surdu s-a implicat direct
in asigurarea lecturii pentru raniti, organizand, in colaborare cu Crucea Rosie, puncte
de imprumut in saloanele spitalului din cladirea Liceului ,,Vasile Alecsandri” si
biblioteci mobile in spitalele din Galati pentru ranitii din rdzboi. Li s-au oferit ranitilor,
spre alinarea suferintelor fizice si morale, carti si brosuri atat din colectia Bibliotecii
Ranitilor, cét si din colectiile Bibliotecii ,,Urechia”, dovedindu-se astfel ca Biblioteca,
in conditii extreme, poate indeplini si o functie social-umanitara, caritabila.
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Résumé

Pendant les années de la Premiere Guerre Mondiale, Galati a joué un réle particulier
dans les hostilités, en devenant une ville héroique grdce au patriotisme et au
dévouement impliqués dans les combats sur tous les fronts, dans le traitement des
blessés et des réfugiés, mais aussi dans la défense de son identité.

La Societé nationale de la Croix-Rouge, filiale Galati, a mené un travail avec un
objectif noble et profondément humanitaire, pendant la Grande Guerre, et une intense
activité de formation pour les hopitaux des blessés qui fonctionneront en 1916-1918.
Pour ’administration de ces hopitaux, le Comité régional de santé a été créé sous la
presidence de Corneliu Botez, magistrat, poéte et journaliste.

Corneliu Botez a initié la création d'une bibliotheque pour les blessés de guerre dans
la préfecture du département. De nombreuses personnalités de Galati, ainsi que de
citoyens ordinaires, ont fait don de livres et de brochures a cette bibliothéque.

En décembre 1916, la Bibliotheque des Blessés a été transférée au Lycée «Vasile
Alecsandriy, dans les deux salles de la bibliotheque «Urechiay, ou il y avait également
l'hépital no. 191 de la «Croix-Rougey». Le bibliothécaire Valeriu Surdu a été chargé
par le représentant de la Croix-Rouge de Bucarest, Corneliu Botez, de reprendre les
collections de la bibliotheque des blessés. Valeriu Surdu s’est directement impliqué
dans la lecture pour les blessés. Des points d’emprunt ont été organisés dans les salons
de I’hopital du lycée et des bibliotheques mobiles ont été organisées dans les hopitaux
de Galati pour des blessés de guerre a [’aide de livres de la bibliotheque de la «Croix-
Rougey et des collections de la Bibliotheque «Urechiay.

Mots-clés:

Bibliotheque des Blessés; bibliotheque « Urechia», donations; Galati; la «Croix-Rouge»,
Valeriu Surdu.
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Monumente vrancene dedicate eroilor din Primul Razboi Mondial

Grina-Mihaela Rafaila

Tara Vrancei, ale carei inceputuri se pierd In negura istoriei, a constituit un
exemplu de curaj si vitejie gratie oamenilor sdi, care, In momente grele, s-au opus
cotropitorului strdin atunci cand acesta ameninta fiinta statului. Din acest punct de
vedere, este bine-cunoscuta legenda in care Tudora Vrancioaia 1-a imbarbatat pe Stefan
cel Mare si i-a daruit cei sapte fii ai sdi, alaturi de care sa-si refaca armata si sa lupte
impotriva dusmanului.

Peste secole, exemplul legendar de eroism, spirit de sacrificiu si dragoste de
tard s-a manifestat din nou in timpul Primului Razboi Mondial, cand locuitorii Vrancei
au luptat impotriva armatei germane.

Mausoleul de la Marasesti a fost ridicat pentru comemorarea celor care si-au
dat viata pentru apdrarea pamantului strdmosesc In eroicul august 1917, in timpul
luptelor cu trupele germane (Fig. 1). Sacrificiul uman suprem a fost dat de cei 450 de
ofiteri si cei peste 21.000 de soldati romani, ale caror nume sunt gravate in interiorul
edificiului'. Tar pentru cei cdrora nu li s-a mai putut afla identitatea, a fost amplasat, In
fata mausoleului, morméantul eroului necunoscut, unde, pe o lespede alba de marmura,
este gravatd pentru eternitate urmdtoarea inscriptie: ,,Aici doarme fericit ostasul
necunoscut. .. Pe oasele lui se odihneste piméantul Romaniei” >,

Initiativa ridicarii unei Biserici a Neamului Roméanesc a apartinut Societatii
Ortodoxe a Femeilor din Romania, condusa de catre Alexandrina G. Cantacuzino. Cu
prilejul Congresului acestei Societati, desfasurat in sala Senatului din Bucuresti, la 8
iunie 1919, a fost citit actul de intemeiere de catre Mitropolitul Pimen al Moldovei si
Sucevei’. De asemenea, terenul pe care a fost edificat acest monument a fost donat de
catre George Ulise Negropontes, descendent dintr-o veche familie boiereascd, de
origine greacd, provenitd din insula Eubeea®. Pe langi faptul ca in timpul rizboiului

! Vasile Cucu, Marian Stefan, Romdnia. Ghid Atlas al monumentelor istorice, Bucuresti, 1979,
p- 495.

* Florian Tuca, Mircea Cociu, Monumente ale anilor de luptd si jertfi, Bucuresti, 1983, p. 259-261.

* Maria Mihailescu, Societatea ,, Mormintele Eroilor — Cultul Eroilor”, in ,,Cronica Vrancei”,
vol. I, Focsani, 2000, p. 190.

* Eadem, George Ulise Negropontes, in ,,Cronica Vrancei”, vol. II, Focsani, 2001, p. 213.
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acesta a permis bombardarea Comandamentului german incartiruit pe proprietatea sa,
contribuind, astfel, la marea victorie din 6 august 1917, Negropontes era si socrul
generalului Eremia Grigorescu. Prin actul de donatie din 14 iulie 1921, George Ulise
Negropontes daruieste Societatii Ortodoxe a Femeilor Romane suprafata de 20 ha. de
vitd indigena, evaluata la suma de 200.000 de lei, pentru ridicarea Mausoleului de la
Marisesti .

La 8 octombrie 1919 este fixat locul pe care urma a se edifica monumentul,
conform traditiei, printr-o cruce de fier, adusi de la Mitropolia Moldovei si Sucevei®.

Pentru constructia mausoleului a fost organizat un concurs de proiecte ce a fost
castigat de catre arhitectii George Cristinel si Constantin Pomponiu. Cum valoarea
estimativa de constructie a edificiului era foarte mare pentru acea vreme, s-a renuntat la
acest proiect, care a fost refacut, ulterior, doar de catre arhitectul George Cristinel.

Constructia s-a dorit a fi o replicd peste veacuri a Columnei Imparatului Traian
si a Monumentului triumfal de la Adamclisi, fiind la vremea respectiva cel mai
impunator edificiu din tara si printre cele mai maiestuoase din Europa. Pe frontispiciu
este inscris pentru vecie: ,.intru slava eroilor neamului”, dupa care sunt mentionate
principalele localitati unde s-au dat lupte in timpul Primului Razboi Mondial: Jiu, Olt,
Sibiu, Cosna, Ciresoaia, Robanesti, Neajlov, Dragoslavele, Predeal, Campulung,
Panciu, Razoare, Brasov, Porumbacu, Marasesti, Marasti, Oituz, Doaga, Muscel,
Arabagi, Barcut, Amzacea, Prunuaru, Cerna, Casin, Valea Uzului, Sticlaria.

Edificiul a fost construit in doud etape, respectiv intre anii 1923-1934 si intre
1936-1938, iar inaugurarea sa a avut loc la 18 septembrie 1938.

Incercand si imite planul unui turn de cetate, monumentul se prezintd drept o
constructie austera, viguroasd, la care s-a folosit beton armat placat cu blocuri de
andezit de Deva. Are o forma circulard, cu o indltime de 30 m. si un diametru de 40
m. Partea superioara a mausoleului este terminatd cu o cupold numitd ,,Cupola
gloriei”, a cdrei bazd este flancata de patru vulturi din granit de Deva, inconjurata de
o imensa frizd in basorelief, cu o suprafati totald de 100 m?, realizata de citre
sculptorii Ion Jalea si Cornel Medrea (Fig. 7). Trei terase suprapuse conduc spre
intrarea In cupold, care este decoratd in interior cu o picturd in fresca datorata
pictorului Eduard Saulescu (Fig. 6).

La parterul mausoleului se afla criptele care adapostesc osemintele a 6.000 de
soldati si ofiteri romani (Fig. 4). In centrul monumentului este depus sarcofagul
generalului Eremia Grigorescu, comandantul Armatei I romane pe frontul Marasesti,
supranumit comandantul Diviziei de fier, care a trecut In lumea celor drepti la 21 iulie

> Eadem, Mausoleul Eroilor de la Mardsesti (1919-1938). Inifiativa si inaugurare, in ,,Cronica
Vrancei”, vol. IV, Focsani, 2003, p. 189.
% Valeria Balescu, Mausoleul de la Marasesti, Bucuresti, 1993, p. 11.
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1919. In timpul vietii, acesta si-a exprimat dorinta de a fi inmormantat alaturi de bravii
sai ostasi, pe care i-a comandat si i-a iubit.

Abia la 29 august 1924 dorinta i-a fost indeplinitd, dupa finalizarea
osuarului Mausoleului de la Marasesti (Fig. 5). Tot aici isi mai odihnesc somnul de
veci fetita Maria (Mariuca) lon Zaharia, sublocotenentul Gabriel Pruncu si
capitanul Grigore Ignat.

In fata Mausoleului existi un parc, delimitat de dous alei strajuite de céte cinci
busturi; astfel, in stdnga se afla sublocotenent Ecaterina Teodoroiu, general Henri
Cihoski, general Constantin Cristescu, general Henri Mathias Berthelot si maresal
Alexandru Averescu (Fig. 2), iar in dreapta — maresal Constantin Prezan, general
Eremia Grigorescu, general lon Dragalina, general Gheorghe Mardarescu si capitan
Grigore Ignat (Fig. 3).

Mausoleul eroilor din Primul Razboi Mondial de la Marasti este amplasat pe o
coama de deal, pe locul unde s-a desfasurat batilia din zilele de 9-17 iulie 1917.
Accesul in complexul de la Maristi, desfasurat pe o suprafati de circa 5.000 m?, se
face printr-un mic portal, un fel de Arc de triumf n miniaturd, pe care std scris:
,,Campul istoric Marasti. 1916-1919”.

Ideea construirii viitorului monument memorial s-a nascut incd din timpul
razboiului, din initiativa unor ofiteri si generali ai Armatei a Il-a, care au fondat
Societatea ,,Mardsti” in anul 1917, in al carei statut, la art. 13, pct. b, se stipula ca:
,Monumentul se va indlta la cota 536, in cinstea eroilor cazuti, si va purta inscriptiile
comemorative ale batiliei”’. Presedintele acestei Societiti a fost generalul Alexandru
Margineanu. Societatea a beneficiat din plin de sprijin material din partea fostilor
luptatori ai Armatei a II-a romane, a locuitorilor din Marasti si din alte asezari ale tarii,
dar si prin organizarea unor diverse actiuni cultural-artistice — baluri, invitatii, bilete de
intrare s.a.

La realizarea acestui proiect si-au dat din plin concursul si arhitectul Pandele
Serbanescu, precum si sculptorul Aurel Bordenache. Piatra fundamentald a fost asezata
la 10 iunie 1928, dupa care s-a trecut la constructia efectivd a monumentului.

Portile de la intrarea 1n incinta mausoleului sunt strajuite de doi vulturi uriasi,
cu aripile larg Intinse, simboluri ale curajului.

Edificiul de la suprafatd al mausoleului este compus din doi mari piloni de
sectiune dreptunghiulara, din beton, pe fiecare fiind montata cate o urna de bronz.
Pilonii sunt legati printr-un perete mare de beton, placat cu 15 placi de marmurd alba,
pe care sunt Tnscrise regimentele ce au participat la lupte, precum si numele militarilor
romani cdzuti la datorie — peste 1700 de oameni. Pilonii edificiului sunt decorati, pe

7 Col. Florian Tuca, Ciampul istoric de la Mardsti, Bucuresti, 1973, p. 33-34.
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fatada principald, cu ample altoreliefuri din bronz, datorate sculptorului Aurel
Bordenache, care reprezintd trecerea unui tdran roman peste linia frontului cu
informatii despre inamic, in partea dreapta, si respectiv, primirea facutd unui general
roman de cétre locuitorii din zona, in partea stanga (Fig. 8).

In centrul incintei exterioare a mausoleului este amplasat bustul generalului
Alexandru Averescu, comandantul Armatei a Il-a, o opera a sculptorului Oscar
Spidethe, realizata in anul 1938 (Fig.10), care este precedatd de un grup statuar din
bronz, ce reprezinta un soldat ranit intinzand unui tanar faclia victoriei (Fig. 9).

in interiorul mausoleului, la subsol, se afld osuarul ostasilor si gradatilor,
criptele ofiterilor roméni cizuti pe cAmpul de lupta. In centru, au fost asezate ulterior
sarcofagul maresalului Alexandru Averescu, comandantul Armatei a II-a care a condus
batdlia de la Maragti (Fig. 10) si criptele generalilor Arthur Vaitoianu si Alexandru
Margineanu, precum si locul de veci al generalului Nicolae Arghirescu, comandantul
Diviziei a VI-a (Fig. 11).

Un alt mausoleu inchinat eroilor cazuti la datorie pe campul de lupta a fost
ridicat la marginea localitatii Soveja, pe malul stang al raului Dragomirna (Fig. 12). A
fost construit din initiativa locald, intre anii 1923-1928, cu sprijinul activ al Societatii
,Cultul eroilor”. Proiectul ansamblului se datoreaza arhitectului George Cristinel si a
fost inaugurat in anul 1929. Mausoleul, care s-a vrut reconstituirea unei cetdti de piatra,
are planul in formd de cruce si acoperisul conceput ca o cupold. Accesul spre
monument se face printr-o scard monumentald, strajuitd la baza de doua tunuri, ce sunt,
de fapt, trofee de razboi’. Pe fronton, deasupra intrarii, este montatd o placa de
marmurd albd pe care sta scris: ,,Aici odihnesc ostasii cazuti pe aceste plaiuri in
razboiul 1916-1918”. Pe frontonul de nord este daltuitd in marmura urmatoarea
inscriptie: ,,Cei ce cdzut-au pentru tard / Pe lanul campului bogat / jertfind o’ntreaga
, 1ar pe frontonul de sud se gaseste urmatoarea

”7

primdvara / nu au murit ci-au inviat
marturie: ,,Ostasi ce-ati cazut pentru tara, / Viteji ai credintei soldati / Ori unde’n
morminte voi stati, / Va fie tdrana usoara!”.

Osuarul mausoleului addposteste osemintele a 2.140 de militari romani cazuti
eroic 1n luptele din vara anului 1917. Dupd marea victorie de la Marasti din iulie 1917,
repurtata de catre Armata a II-a condusa de generalul Alexandru Averescu, s-a inceput
inaintarea spre Tara Vrancel, in vederea alungarii dusmanului cotropitor. Astfel, la 20
iulie/3 august 1917, generalul Alexandru Averescu a organizat un parastas la Soveja

¥ Vasile Cucu, Marian Stefan, op. cit., p. 495.
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pentru vesnica odihnd a celor care si-au dat viata in apriga incrancenare de la Marasti,
la care a participat si printul Carol, viitorul rege Carol al II-lea’.

Mausoleul eroilor din Focsani a fost construit din initiativa Societatii
,2Mormintele Eroilor”, iar lucrarile au inceput efectiv in anul 1927, dupa planurile
arhitectului Stefan Balosin (Fig. 13). De inspiratie bizantind, monumentul adaposteste,
la subsol, doar trei cripte, in care isi odihnesc somnul de veci cei 1.745 de ostasi,
cunoscuti si necunoscuti, cazuti in zonele vrancene ale localitétilor Panciu, Ruginesti si
Nanesti (Fig. 14).

La intretdierea drumurilor ce conduc spre Focsani, Panciu, Tecuci si Mardsesti
a fost inaugurata, la 21 septembrie 1934, statuia intitulata ,,Victoria” sau ,,Victoria de
la Marasesti”'?, creatia sculptorului Oscar Han (Fig. 15). Prin acest monument,
sculptorul a dorit sa cinsteascd memoria celor pieriti in luptele din timpul Razboiului
Reintregirii nationale. Printre eroii cazuti la datorie in campaniile din anii 1916-1918 si
care sunt elogiati prin monumentul de la Tisita se numara un frate al artistului plastic,
sergentul Constantin Han, care a luptat in cadrul Regimentului 50 Infanterie Putna,
cazut la datorie in inclestérile din zona Dragoslavele de Muscel .

Monumentul de la Tisita impresioneazd atat prin dimensiuni (circa 8 m.
indltime), cat si prin realizarea sa artistica. Pe un soclu din piatra albd, surmontat de un
volum 1n formd de trunchi de piramida, se inaltd o statuie turnatd in bronz, ronde-
bosse, naltd de 2,5 m., care reprezintd o femeie ce tine cu ambele maini, deasupra
capului, o spadd gata de a lovi inamicul ivit. Personajul simbolizeaza PATRIA
luptétoare si victoria repurtatd de ea. Spre baza soclului, pe latura din fatd, este fixatd o
placa din marmura pe care se afld inscrisd deviza-juramant ce i-a insufletit in luptele de
la Mardsesti pe eroii armatei romane: ,,Pe aici nu se trece! 19177

Pe fatadele laterale, din stanga si dreapta, sunt dispuse alte doud placi pe care
sunt Tnscrise un citat apartinand Regelui Carol al II-lea: ,,De dincolo de viata fulgera
porunca lor. Iubirea de patrie” si un altul apartinand lingvistului Sextil Puscariu:
,,umbrelor sacre inchinarea noastra”.

Prima conflagratie mondiald a lasat grele si adanci urme asupra fostului targ
Panciu inchegat la Inceputul veacului al XIX-lea. Aici, in anii 1916 si 1917, s-a stabilit
unul dintre fronturi, pe Valea Susitei. In iulie 1917, orasul Panciu a fost cucerit de citre
germani.

® Mihai Adafini, Manfred von Killinger la Soveja, in ,,Cronica Vrancei”, vol. II, Focsani, 2001,
p. 281.

' Altarele eroilor neamului. Monumente si insemne memoriale in aria de trdire romdneascd.
Mic dictionar, Bucuresti, 1995, p. 264.

" Florian Tuca, Mircea Cociu, op. cit., p. 368.
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Astazi, Monumentul eroilor din Primul Razboi Mondial se afla amplasat in
centrul orasului, intr-un rond (Fig. 16). S-a indltat din initiativa unui comitet local si
este creatia sculptorului Constantin Dimitriu-Barlad. A fost inaugurat la 27 mai 1928".
Pe un piedestal din beton, 1nalt de 2,75 m., de forma paralelipipedicd, se inalta statuia
de bronz, ronde-bosse, de aproximativ 1,74 m. indltime, a unui militar cu arma
pregatitd pentru atac. Pe fata principald a piedestalului se afla o placa din bronz, care
reda o scend de luptd si urmatoarea inscriptie: ,,Eroilor din Panciu. Razboiul 1916-
1917. Patria recunoscatoare”. Pe fatadele laterale ale ansamblului memorial sunt
gravate numele celor 55 de militari din localitate cdzuti eroic la datorie in timpul
Primului Razboi Mondial, la care se adaugad numele altor 11 ostasi decedati la vatra.

Intr-un scuar din fata actualei giri a orasului Mardsesti este amplasatd in
prezent Statuia sublocotenentului Gabriel Grigore Pruncu, creatia sculptorului
Gheorghe Constanda (Fig. 17). Eroul elogiat prin insemnul memorial a murit in lupta,
in cadrul Regimentului 50 Infanterie, in vara anului 1917, in zona Marasesti, la varsta
de doar 21 de ani. Realizat in maniera clasicd, din bronz, bustul eroului este asezat pe
un piedestal din beton, terminat In plan superior cu un capitel. Este infdtisat in
uniforma militara, cu capul descoperit. Pe fatada principala sunt inscrise cate o strofa
din partea fratelui si a mamei sale.

La circa 1 km. de localitatea Muncelu, Tn apropierea comunei Strdoane, se afla
monumentul dedicat sublocotenentului Ecaterina Teodoroiu, aproximativ pe locul in
care a cazut la datorie, in ziua de 22 august 1917, eroina de la Jiu si Marasesti, in varsta
de doar 23 de ani, pe numele sau oficial Catalina Vasile Teodoroiu (Fig. 18).
Monumentul a fost ridicat in anul 1976. Pe o platforma de plan patrat, in trei trepte, se
ridica o coloana prismaticd, nalta de 3,40 m., din beton, cu baza in forma unui trunchi
de piramida. In partea superioard a monumentului este montati o placa sculptatd de
catre Octav Iliescu, in anul 1972, reprezentand bustul din profil al Ecaterinei
Teodoroiu. Sub aceastd reprezentare este fixatd o placd de marmurd pe care este
gravata urmdtoarea inscriptie: ,,Pe aceste locuri a cazut eroic in luptele pentru apararea
patriet, la 22 august 1917, sublocotenentul Ecaterina Teodoroiu™.

La iesirea din municipiul Adjud, spre judetul Bacau, se afla amplasat un
monument nchinat eroilor orasului Adjud, care comemoreaza atat pe cei cazuti in
timpul Razboiului de Independentd, cét si pe cei decedati in timpul Primului Razboi
Mondial (Fig. 19). Sunt inscrise pentru eternitate numele a 22 de persoane, care au
avut la momentul respectiv gradele de capitan, plutonier, sergent, caporal sau au fost
simpli soldati. Se adauga Placa memoriala dedicata eroilor din Primul Razboi Mondial,
montatd pe fatada Casei de Culturd, care a fost dezvelitd la 9 iunie 1921. Prin grija

"2 Ibidem, p. 292.
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Cercului cultural ,,Spre lumind”, pe marmura albd sunt inscrise urmatoarele cuvinte:
,Eroilor adjudeni jertfiti patriei, eternd glorie”, alaturi de numele a 35 de eroi cazuti la
datorie pe campul de lupta'”.

In orasul Odobesti a fost ridicat Monumentul eroilor din Primul Rizboi
Mondial (1916-1918), opera sculptorului Theodor Burcé (Fig. 20). A fost construit la
initiativa si prin subscriptia localnicilor. Desi grupul statuar a fost turnat in anul 1920,
inaugurarea acestui monument a avut loc la 8 mai 1921'*. Pe o iniltime totald de 4 m.
se desfagoara un piedestal masiv si un grup statuar. Grupul statuar, ronde-bosse, turnat
in bronz, infatiseaza trei personaje, respectiv o femeie in costum national, simbolizand
PATRIA, care sprijind un soldat ranit si un militar in pozitie de atac. Piedestalul este
bogat ornamentat cu cornise si colonete adosate. Pe laturile din dreapta si stdnga ale
piedestalului, Tn partea superioard, se afla montate doud meplaturi din bronz care redau
scene din luptele desfasurate de ostasii romani in vara anului 1917 pe Magura
Odobestilor. Pe frontispiciul piedestalului se afli o placd de bronz cu inscriptia:
,Onoare voud, adevarati fii ai patriei”. Pe monument sunt daltuite pentru eternitate
numele a 98 de militari din localitate cazuti pe campul de lupta.

In centrul localitatii Haret a fost dezvelit, in anul 1977, un monument dedicat
eroinei Maria (Mariuca) lon Zaharia, a carei scurtd viata s-a incheiat tragic la varsta de
numai 12 ani. Elementul principal al compozitiei il reprezintd bustul de bronz al
copilului-erou, datorat sculptoritei Zoe Baicoianu, care este agezat pe un piedestal de
forma paralelipipedic, din beton, placat cu marmuri. Intreaga lucrare are inaltimea de
2,60 m., iar pe piedestalul monumentului se afld o placa cu urmatoarea inscriptie: ,,Aici
a cazut alaturi de ostasii romani, in luptele pentru apararea patriei, la frageda varsta de
12 ani, Maria Ion Zaharia”. In ziua de 6 august 1917, aflindu-se cu vitele la pascut,
copila s-a oferit sd ajute doi ostasi romani in observarea campului de luptd de la
Marasesti s1 sa transmitd informatii comandantului unei unitdti roméane, cu ajutorul
unui telefon de campanie. Cand indeplinea, voluntar, temerara misiune a fost lovitd
mortal de schijele unui proiectil'”. Numele micutei si curajoasei fetite-eroine se afla
inscris si pe o placi de marmuri aflata in incinta Mausoleului de la Marasesti'®.

In comuna Bordesti a fost inaugurat, din initiativa locuitorilor, in anul 1988, un
monument inchinat atat eroilor din Razboiul de Independenta, din Primul si cel de-al
Doilea Rézboi Mondial, cat si celor care au pierit In timpul revolutiei din decembrie
1989. Din timpul Primului Razboi Mondial sunt mentionate numele a 76 de persoane
(Fig. 21).

" Ibidem, p. 20.

"* Altarele eroilor neamului..., p. 203.

15 Florian Tuca, Mircea Cociu, op. cit., p. 225.
'® Altarele eroilor neamului..., p. 160.
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In centrul comunei Gugesti a fost inaugurat in luna octombrie a anului 1996 un
monument Intru ,,Slava Eroilor din Gugesti”, la Tmplinirea a 78 de ani de la terminarea
primei conflagratii mondiale (Fig. 21).

In centrul comunei Obrejita este amplasat in prezent un monument inchinat
eroilor comunei Obrejita in Rézboiul dintre 1916-1919. Pe placa de marmurd sunt
inscrise numele a 36 de persoane, la care se adauga si un erou necunoscut.

In centrul comunei Ristoaca se giseste monumentul inchinat eroilor cizuti pe
campul de luptd pentru intregirea neamului in anii 1916-1918, unde sunt inscrise
numele a 69 de soldati, sergenti si caporali.

In comuna Ruginesti, in curtea actualei gradinite, este amplasat Monumentul
eroilor din Razboiul de Independenta si din Primul Razboi Mondial, unde sunt nscrise,
pe fatada principald, numele a trei soldati care si-au jertfit viata in timpul Razboiului de
Independenta; din Primul Razboi Mondial sunt consemnate numele a 61 de persoane,
la care se adauga alti 16 ostasi decedati la vatra. Din initiativa cetateneasca s-a apelat la
sculptorul Gheorghe Constanda pentru realizarea acestui monument (Fig. 22).

Postamentul, 1n trei trepte, din beton, de plan dreptunghiular, este surmontat de
o coloana in forma unui obelisc, de sectiune dreptunghiulara, din beton mozaicat,
avand 1n terminatie o sferd pe care este fixat un vultur din bronz cu aripile intinse.
Intreg monumentul are 4 m. iniltime.

La Valea Sarii, Tn anul 2000, a fost inaugurat un monument in ,,Cinstea eroilor
Comunei Valea Sarii”. Pe langa eroii din timpul Rézboiului de Independenta si din
timpul celei de-a doua conflagratii mondiale, sunt daltuite Tn marmurd si numele a 28
de sergenti, caporali, fruntasi si soldati, care au pierit in timpul Primului Réazboi
Mondial.

Monumentul din fostul cimitir al ostasilor germani din comuna Tifesti. Aici, In
punctul numit ,,Mal”, in imediata vecinatate a actualei biserici de parohie, a existat un
cimitir in care au fost depusi spre vesnica adormire soldatii germani cazuti in luptele
din aceastd zona. Ulterior, cimitirul a fost dezafectat, iar ramasitele umane au fost
exhumate si depuse in actualul Cimitir de la Frunzoaia, cunoscut initial ca Poiana lui
Frunza. Practic, aici isi dorm Tmpreuna somnul de veci circa 14.000 de ostasi germani,
aldturi de romani, rusi, maghiari, depusi fie in gropi individuale, acolo unde se
cunoaste numele lor, fie In osuarul comun, pentru cei necunoscuti.

In satul Batinesti, care apartine de comuna Tifesti, a fost ridicat de curind un
monument in cinstea eroilor martiri ai neamului romanesc din toate timpurile, la care
au contribuit in calitate de donatori locuitori de vaza din aceastd parte de comuna. Ca
atare, pentru Primul Razboi Mondial, sunt mentionate numele a 44 de eroi care si-au
dat jertfa suprema pentru realizarea idealului national de reintregire a tarii.
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De asemenea, in localitatea Domnesti a fost inaugurat un monument in cinstea
eroilor morti pentru patrie intre anii 1916-1918, prin stradania unui comitet de
initiativa.

Si in centrul comunei Homocea se afld un ,,Monument inchinat eroilor morti
pentru patrie in Razboiul pentru intregirea neamului roménesc ntre anii 1916-1919”,
unde sunt Inscrise pentru posteritate numele a 64 de persoane (Fig. 22).

Monumentele eroilor din comuna Campineanca si satul Floresti, care apartine
de aceeasi localitate, au fost ridicate din initiativa cetateneasca pentru a cinsti memoria
celor care au luptat pentru Implinirea idealului national.

In comuna Garoafa este amplasat un monument inchinat eroilor neamului din
satele Faurei si Precistanu cazuti la datorie in Primul si cel de-Al Doilea Razboi
Mondial, cat si in Revolutia din decembrie 1989. Monumentul este ridicat spre
,»Vesnica recunostintd eroilor comunei Garoafa cazuti pe campurile de lupta pentru
apararea gliei straimosesti si intregirea neamului romanesc”.

In curtea bisericii parohiale din comuna Obrejita a fost ridicati in anul 1938 o
cruce Tn memoria eroilor cazuti in razboiul 1916-1919. Sunt mentionate 29 de nume de
sergenti, un caporal si mai multi soldati. De asemenea, este mentionat si un erou
necunoscut. In urma unei comparatii, am constatat ci unele nume mentionate pe aceasti
cruce sunt consemnate si pe monumentul din centrul comunei prezentat mai sus.

La Radacinesti, preotul Focsaneanu a ridicat in anul 1926 un monument in
amintirea eroilor pieriti pe cAmpul de luptd intre anii 1916-1918. in satul Lehacea,
apartindtor de aceeasi comuna, a fost ridicat de catre vaduve, orfani de razboi si
locuitorii satelor Lehacea, Baldnesti si Sarbi, comuna Giurgiucana, din judetul Tecuci,
Monumentul eroilor cazuti in Razboiul din 1916-1919. Pe toate laturile monumentului
sunt inscrise numele celor care si-au jertfit viata in timpul razboiului.

Si in comuna Tédndsoaia s-a pdstrat un monument inchinat eroilor cazuti la
datorie in timpul Primului Razboi Mondial, de pe care insd cu greu se mai poate
deslusi ceva.

In comuna Unirea, care apartine de orasul Odobesti, se afli un monument
dedicat eroilor, precum si o piatrd funerara sub care sunt depuse spre odihna vesnica
ramasitele umane ale celor care si-au dat viata in luptele de pe aceste meleaguri.

In curtea bisericii de parohie din comuna Popesti existi doud cruci inchinate
eroilor localitatii. Primul monument a fost ridicat In luna august a anului 1997 din
initiativa preotului paroh Colesteanu Nicu si a altor membri ai comunitdtii, cu
contributia baneasca a veteranilor si vaduvelor veteranilor de razboi. Din pacate, de pe
cea de-a doua cruce se mai poate reconstitui doar cu dificultate numele celor inscrisi.

In centrul comunei Vandtori, respectiv in satul Joristi, a fost inaugurat in anul
1996 un monument spre slava si cinstirea eroilor roméani. De asemenea, in curtea
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bisericii parohiale din aceeasi localitate se afla si astdzi un ,,Monument ridicat spre
pomenirea eroilor de piosul crestin Toader Butuceanu si sotia sa Maria 1n anul
amintirei 1921. Eroi cazuti in razboiul anului 1916-1918 pentru intregirea neamului”
(Fig. 23). Sunt consemnate si numele initiatorilor: preotul si primarul satului din acea
vreme, precum si alte persoane de vaza din localitate. Si nu in ultimul rand, sunt
gravate si numele celor demobilizati care au murit acasa.

In localitatea Varnita se gasesc doud cruci: una ridicati in onoarea plutonierului
Dobre Gucum, mort la 16 septembrie 1917 si o alta in onoarea lui Richard Henry Jean,
soldat francez din Regimentul 62/70 Infanterie, mort la 22 martie 1917 (Fig. 24).

La intrarea in localitatea Vidra este amplasat, in apropiere de raul Putna,
Monumentul eroilor din Primul Razboi Mondial. A fost ridicat prin grija unui comitet
de initiativa, fiind creatia arhitectului Frederic Hamel si a colaboratorului sdau Osvaldo
Zulini'’. A fost inaugurat la 14 junie 1936. Avand iniltimea de peste 5 m.,
monumentul omagiazd patru patrioti vranceni — Vasile Chilian, Toma Cotea,
Stefanache Secdlus si Dumitrache Pantazicd — condamnati de trupele germane de
ocupatie la moarte prin impuscare pentru ca au actionat 1n spatele frontului inamic in
sprijinul trupelor romane'®, precum si sutele de eroi din Tara Vrancei cizuti in luptele
din timpul Primului Razboi Mondial. Pe o placa de marmurd asezatd la baza
monumentului std scris: ,,Slava si sfanta amintire martirilor vranceni: Vasile Chilian,
Toma Cotea, Stefanache Secalus, Dumitrache Pantazica si celor 1410 de eroi din satele
Vrancei morti pentru patrie in anul 1917”. Pe o altd placa montata pe insemnul
memorial se afla inscris urmatorul text: ,,Pe aceste locuri, Tn anul 1917, a fost viforul
rizboiului. Pe acest deal al Vidrei se aflau ostile noastre. In fatd, peste apa Putnei, era
armata germand. In teritoriul ocupat raimasesera, surprinsi de navala inamicului, mii de
ostasi romani. In zile si nopti de-a randul, ei furd trecuti dincoace, prin locuri ascunse,
prin retele si transee, sub focul aprig de obuze si mitralii, Indemnati si calauziti de patru
vranceni, locuitori din acele sate. In iunie 1917, acestia au fost descoperiti, prinsi si
judecati de comandamentul german si apoi ucisi la Focsani in luna august 1917. Si s-a
ridicat acest monument, in anul 1936, la 14 iunie, intru amintirea acestor martiri si a
tuturor eroilor vranceni morti in razboiul pentru intregirea neamului”.

In anul Centenarului, de Praznicul Inaltarii Domnului, cAnd se comemoreaza si
Ziua Eroilor, 1n curtea bisericii parohiei Vidra a fost sfintita o Troita in cinstea tuturor
celor care au participat la luptele purtate de-a lungul timpului, In Razboiul de
Independenta, precum si in timpul celor doud conflagratii mondiale ce au avut loc in

"7 Ibidem, p. 291-292.
'® Cornel Tuca, Iulian Botoghind, Documente inedite privind restaurarea operelor come-
morative de rdazboi din Vrancea, n ,,Cronica Vrancei”, vol. II, Focsani, 2001, p. 290-291.
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secolul trecut. Din Primul Razboi Mondial au ramas in memoria colectivd numele a 34
de locuitori care si-au dat viata pe campul de lupta (Fig. 25).

In comuna Cérligele se giseste o troitd pe care cu greu mai pot fi reconstituite
numele celor mentionati la baza sa, Intrucat acestea au fost acoperite cu un strat destul
de consistent de vopsea de culoare gri.

In curtea bisericii parohiale din comuna Dumbriveni este amplasati o
Troita in cinstea localnicilor care au pierit in timpul celor doud razboaie ce au avut
loc in secolul trecut.

In holul central al actualului Colegiu National ,,Unirea”, din municipiul
Focsani, a fost dezvelita la 6 octombrie 1921 placa memoriala in amintirea studentilor
si elevilor putneni morti pentru desrobirea neamului onoare lor si patriei 1916-1918.
Ridicatd din initiativa si prin grija Societatii studentilor putneni, placa elogiaza
eroismul si spiritul de jertfa de care au dat dovada elevii si studentii din tinuturile
Putnei In campaniile din anii 1916-1918. Pe placa de bronz este gravata o inscriptie si
patru versuri: ,,De-a pururi infratiti cu glia/ Am stat si noi odata straja./ Ne-am aparat
viteaz mosia/ Al Romaniei grai si sfanta vraja”. Pe nsemnul memorial sunt inscrise
numele a 26 de tineri cazuti la datorie in timpul Primului Razboi Mondial (Fig. 26).

Practic, majoritatea monumentelor si troitelor din comunele si satele
vrancene au fost ridicate din initiativa unui comitet local, in frunte cu primarii de la
vremea respectiva si alti cetdteni. S-a dorit ca numele si jertfa suprema a acestor
oameni obisnuiti sd nu fie uitate si, in acelasi timp, sa fie un exemplu pentru
generatiile viitoare.

Am 1incercat, atdt cat am putut in acest stadiu, sd adun la un loc atat
monumentele mai vechi, cat si cele de datda mai recentd, ridicate In cinstea tuturor
celor care au luptat pentru implinirea unui ideal si, mai mult, si-au dat viata pentru
apararea tarii.
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Fig. 2 — Alee stinga — sublocotenent Ecaterina Teodoroiu, general Henri Cihoski, general Constantin
Cristescu, general Henri Mathias Berthelot si maresal Alexandru Averescu (de la stinga la dreapta)
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Fig. 3 — Alee dreapta — maresal Constantin Prezan, general Eremia Grigorescu, general Ion Dragalina,
general Gheorghe Mardarescu si cdpitan Grigore Ignat (de la stinga la dreapta)
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Fig.4 — Pietrele funerare ale eroilor cunoscuti si necunoscuti cazuti la datorie
in diferite locuri ale judetului Vrancea

Fig. 5 — Capela Mausoleului si Sarcofagul generalului Eremia Grigorescu
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Fig. 6 —,,Cupola Gloriei” si fresca pictata de catre Eduard Saulescu (interior)

Fig. 7—,,Cupola Gloriei” cu basoreliefuri sculptate de catre Ion Jalea si Corneliu Medrea (exterior)
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Fig. 8 — Mausoleul Marasti (1928), arhitect Pandele Stefanescu

T r—

Fig. 9 — Soldat ranit transmitdnd flacara, sculptor Aurel Bordenache
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Fig. 10 — Bustul Maresalului Romaniei Alexandru Averescu, sculptor Oscar Spaethe (1938)
si Sarcofagul Maresalului Alexandru Averescu

Fig. 11 — Sarcofagele generalilor Arthur Viitoianu si Alexandru Margineanu,
precum si locul de veci al generalului Nicolae Arghirescu
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Fig. 12 —Mausoleul Soveja (1923-1928), arhitect George Cristinel

Fig. 13 —Mausoleul din Focsani (1927), arhitect Stefan Balosin
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AICI ODIHNESE 581 BSTASI HECUNOECUTI
OIN RAZBOIIL DE INTREGIRE
1316 -1919

A PANCIU

Fig. 14 — Criptele eroilor cazuti in regiunea Panciu si a celor 581 de ostasi necunoscuti
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Fig. 15 — Statuia Victoriei — Tisita (1934), sculptor Oscar Han
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EROILOR oin PANCIU
RASBOIUL 1816-1818
PATRIA RECUNOSCATOARE

Sculplorul
l CEORCE CIMITRIU
BUCURESTY

Fig. 16 — Statuia Eroilor din Panciu (1928), sculptor Constantin Dimitriu-Bérlad
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Dup.rea ¢8 58

Fig. 17 — Statuia sublocotenentului Gabriel Gr. Pruncu, Regimentul 50 Infanterie, Marasesti,
sculptor Gheorghe Costanda
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Fig. 18 — Monumentul dedicat sublocotenentului Ecaterina (Catalina) Teodoroiu, Muncelu
(Straoane, 1976)
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Fig. 19 — Monumentul eroilor orasului Adjud
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Fig. 20 — Monumentul eroilor din orasul Odobesti, sculptor Nicolae Burca (1920)
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Fig. 21 — Monumentele eroilor de la Bordesti (1988) si din Gugesti (1996)

Fig. 22 — Monumentele eroilor din comunele Ruginesti si Homocea
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Fig. 24 — Monumentele eroilor din Varnita

176




Fig. 26 — Placa memoriala a elevilor si studentilor din tinuturile Putnei, Liceul Unirea, Focsani (1921)
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Summary

The country of Vrancea, with its beginnings lost in history’s mist, has been an example
of courage and bravery thanks to its people, who in times of difficulty opposed the
foreign invaders when they threatened the state’s being. From this point of view, a
well-known local legend is that in which Tudora Vrancioaia encouraged the ruler
Stephan the Great and gave him her seven sons in order to restore his army and fight
against the enenty.

Over the centuries, the legendary example of heroism, spirit of sacrifice and love for
the country manifested again during the First World War, when the inhabitants of
Vrancea fought fiercely against the German army and managed to stop their invasion
of Vrancea’s lands.

Keywords:
Vrancea, mausoleum, statues, troy, heroes.
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Simboluri bucurestene de for public consacrate eroilor
din Primul Razboi Mondial

Gabriel Stelian Constantin

Capitala Romaniei a tezaurizat numeroase monumente de for public inchinate
eroilor din Primul Razboi Mondial, In semn de recunostintd pentru cei care si-au dat
viata pe campul de lupta. Bucuria realizarii unirii de la 1918 a fost marcata in
Bucuresti, capitala Roméaniei Mari, prin ridicarea unor monumente n cinstea acestui
eveniment.

Odata cu instalarea regimului comunist in Roménia, unele monumente — care
aveau o simbolisticd aflatd in contradictie cu ideologia si propaganda Partidului
Comunist Roman, ce incerca sa rescrie istoria romanilor conform ordinelor primite de
la Moscova — au fost demolate si inlocuite cu personalitati ale miscarii comuniste. Din
fericire, unele dintre monumentele disparute dupd anul 1945 au fost refacute si
reamplasate dacd nu pe locul initial, atunci in alte puncte centrale ale Bucurestilor,
dupa revolutia din decembrie 1989.

Arcul de Triumf

Primul monument din cadrul prezentarii noastre este Arcul de Triumf (Fig. 1),
a carui initiala versiune a fost realizata in anul 1878, pentru a permite defilarea trupelor
romane victorioase in Rizboiul de Independentd'. Ulterior, dupa Primul Rizboi
Mondial, in cadrul programelor oficiale desfasurate cu ocazia incorondrii regelui
Ferdinand®, s-a luat decizia construirii unor edificii noi la Alba Iulia si la Bucure§ti3,
astfel incat in capitala tarii a fost ridicatd o versiune provizorie a acestui monument, in
memoria victoriei obtinute de armatele romane in Primul R&zboi Mondial. Timpul
limitat si dificultatile legate atit de forta de munca, cat si de resursele financiare au
impus construirea Arcului de Triumf cu materiale din lemn si stuc, care s-au degradat
intr-un timp scurt, ceea ce a condus la deteriorarea monumentului. Din acest motiv, 1n

! Cristina Oprescu, Amintirea rdzboiului pentru intregirea neamului in Capitala tarii, in ,,Acta
Mysei Porollisensis”, nr. XXII, Zalau, 1998, p. 561-578.

* Virgiliu Z. Teodorescu, Monumentele Marii Uniri, Bucuresti, 2000, p. 18.

? Cezar Petre Buiumaci, leri si azi in Bucuresti, Bucuresti, 2016, p. 77.
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anii 1935-1936, Arcul de Triumf a fost refacut din beton armat si granit, dupd planurile
arhitectului Petre Antonescu. Elementele de decoratie, basoreliefurile si inscriptiile
comemorative poartd semnatura sculptorilor Ion Jalea, Cornel Medrea, Dumitru
Paciurea, Frederic Storck, Oscar Spithe si Dumitru Matioanu’. Dupa instaurarea
regimului comunist in Romania, cand istoria trebuia rescrisa conform directivelor
impuse de la Moscova, astfel incat s fie eliminata orice referire la personalitatile vietii
politice romanesti si la monarhia romaneasca, au fost sterse de pe Arcul de Triumf atét
inscriptiile, cat si medalioanele cu regele Ferdinand I si regina Maria si inlocuite de
motive florale’. Astizi, efigiile regale au fost reamplasate pe locul initial.

Monumentul reda, pe toate cele patru laturi ale sale, gandurile lui Nicolae
lorga; astfel, pe latura de nord este trecut: ,,Liberator de neam si intregitor de hotare,
prin virtutea ostasilor sai, vrednici urmasi ai eroilor crestinatatii, Ferdinand I domn si
rege al romanilor gi-a facut intrarea la 16 octombrie 1922 in cetatea sa de scaun a
Bucurestilor, dupa incoronarea de la Alba Iulia”; pe latura de sud: ,,Dupa secole de
suferinte crestineste indurate si lupte grele pentru pastrarea fiintei nationale, dupa
apararea plind de sacrificii a civilizatiei umane se indeplini dreptatea si pentru poporul
roman prin sabia regelui Ferdinand, cu ajutorul intregei natiuni si gandul reginei
Maria”; pe fatada de est: ,,Glorie celor ce prin lumina mintei si puterea sufletului au
pregatit unitatea nationala”; iar pe fata de vest: ,,Glorie celor ce prin vitejia si prin jertfa
lor de sange au infaptuit unitatea nationala”.

Monumentul Eroilor Francezi 1916-1918

Dezvelit in anul 1920, in memoria ostasilor francezi cazuti pe campul de lupta
din tara noastra in Primul Razboi Mondial, monumentul (Fig. 2), care poarta
semnatura sculptorului Ion Jalea, este lucrat in marmurd de Carrara si infatiseaza un
ostas francez rinit pe care il sprijini o sord de caritate’. Pe piedestal se afla o inscriptie
care exprima cuvinte de recunostinta pentru eroismul militarilor francezi care si-au dat
viata pe pamantul patriei noastre in timpul Primului Rdzboi Mondial: ,,Ostasilor
Frantei cazuti pe cdmpul de onoare al pamantului romanesc in timpul marelui razboi
1916-1918”.

Morméntul Ostasului Necunoscut

Cel de-al treilea monument din cadrul prezentdrii noastre este Mormantul
Ostasului Necunoscut (Fig. 3), ridicat Tn anul 1923 la initiativa Societatii ,,Mormintele
eroilor cazuti In rdzboi”, in semn de omagiu adus militarilor romani care si-au pierdut

* Sebastian Bonifaciu, Emanuel Valeriu, Bucurestii de la A la Z, Bucuresti, 1969, p. 26.
5 Virgiliu Z. Teodorescu, op. cit., p. 19.
® Sebastian Bonifaciu, Emanuel Valeriu, op. cit., p. 77.
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viata in Rizboiul de Intregire a Neamului si contine ramasitele pamantesti ale unui
militar roman neidentificat. Astfel, la Marasesti, unde s-au inregistrat dovezi exemplare
ale eroismului romanesc, au fost aduse osemintele a zece eroi neidentificati, cazuti in
toate zonele tarii unde s-au purtat lupte: Transilvania, Dobrogea, Valea Prahovei,
Bucuresti, Oituz, Marasesti, Marasti si Basarabia. Aceste oseminte au fost depuse 1n
zece sicrie identice, iar la 13 mai 1923, elevul Amilar Sandulescu, originar din
Craiova, a ales unul dintre sicrie, mentionand: ,,Acesta este parintele meu”’. Restul de
noud oseminte au fost inhumate, la 14 mai 1923, in cimitirul eroilor din Marasesti.
Sicriul ales a fost adus la Bucuresti, iar la 17 mai 1923, de Ziua Eroilor, in prezenta
familiei regale, a guvernului, a membrilor Parlamentului si a unui numeros public, a
avut loc reinhumarea osemintelor Soldatului Necunoscut intr-o criptd amenajatd in
Parcul Carol. Deasupra acesteia a fost asezatd o lespede similard cu cea de pe
mormantul gol al Iui Constantin Brancoveanu de la Hurez, peste care este scris un
emotionant mesaj: ,,Aici doarme fericit intru Domnul Ostasul Necunoscut, savarsit din
viata si jertfd pentru unitatea neamului romanesc. Pe oasele lui odihneste paméantul
Romaniei intregite 1916-1918”.

Monumentul Eroilor din 1916-1918

Realizat de sculptorul Vasile Ionescu-Varo si inaugurat la 22 junie 1923%, in
memoria eroilor cazuti pe front In Primul Razboi Mondial, Monumentul Eroilor din
1916-1918 (Fig. 4) reda o femeie imbracata in costum national tinnd drapelul tari1 si
sprijinind un ostas ranit. Pe laturile monumentului sunt reprezentate o cupd de bronz,
precum si un basorelief cu scene de lupta.

Monumentul Eroilor Sanitari

Monumentul cinsteste memoria personalului sanitar cazut pe frontul de lupta in
Primul Razboi Mondial (Fig. 5). Pe un piedestal masiv, inconjurat In partea superioard
de un basorelief in bronz cu scene din activitatea personalului sanitar pe front, se afla
un suport de piatra care, sustinut de patru coloane scunde, are pe suprafata sa un grup
statuar. O femeie, simbolizand Victoria, std cu mana dreapta sprijinitd pe o spada, iar
cu stanga tine o cununa de lauri deasupra capului unui medic militar. La picioarele lor
este infatisat un soldat ranit. Monumentul este inconjurat cu un brau de altoreliefuri
reprezentand imagini din activitatea sanitarilor aflati in prima linie a frontului si in
spitalele de campanie. In aceste imagini apare regina Maria, inconjurata de trei copii,
intr-o postura care sugereaza grija fatd de soldati si sanitari. Dezvelit In anul 1932,
monumentul poartd semnatura sculptorului italian Rafaello Romanelli si a arhitectului

7 Cristina Oprescu, op. cit., p. 566.
8 Sebastian Bonifaciu, Emanuel Valeriu, op. cit., p. 77.
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State Ciortan’. Rafaello Romanelli nu a mai apucat si isi vadd opera terminata,
deoarece s-a stins din viata in anul 1929 la Florenta.

Monumentul Eroilor C.F.R.

Opera lui Cornel Medrea si lon Jalea, Monumentul Eroilor C.F.R. (Fig. 6)
aduce un prinos omagiu ceferistilor care au asigurat transportul de oameni, armament
si alimente in timpul Primului Rizboi Mondial'. Pe un piedestal de granit este redati o
femeie, simbolizand Victoria, care tine o cununa de lauri In mana ridicata deasupra
capului unui muncitor ceferist. Pe laturile piedestalului se afla alte doua grupuri
alegorice de lucratori ceferisti'.

Statuia lui Take Ionescu

Statuia lui Take Ionescu (Fig. 7) a fost dezvelita la 21 iunie 1931 in prezenta
regelui Carol al II-lea si a unor personalitati: Nicolae lorga, in calitate de presedinte al
Consiliului de Ministri, Gabriel Paux, ministrul Frantei la Bucuresti, contele Szembek,
ministrul Poloniei la Bucuresti, Kiiuzl Jizersky, ministrul Cehoslovaciei la Bucuresti,
Ciolec Antic, ministrul Iugoslaviei la Bucuresti, membri ai guvernului si ai
parlamentului'?. Partile sculpturii au fost realizate de catre Erest Henri Dubois, iar
dupa moartea acestuia din urma, opera sa a fost preluatd de catre fostul sau elev,
sculptorul Dumitru Matdoanu si incredintatd spre turnare firmei ,,Vasile V.
Réscanu”. Monumentul avea la baza doud personaje feminine, usor rasturnate pe
spate, tinand fiecare cate o ampla cupa inclinata, ce simbolizau apele Nistrului si
Tisei. Pe un piedestal decorat cu o serie de altoreliefuri, unde erau infatisati soldati si
oameni din popor fluturdnd steaguri, era amplasatd statuia lui Take Ionescu,
reprezentat in picioare, aratand cu mana dreaptd spre nord, adicd spre Transilvania. A
fost amplasat in apropierea Pietei Lascdr Catargiu, adicd Piata Romana de astdzi si
demolat in anul 1957".

Statuia lui Ion I.C. Bratianu

Realizat de catre sculptorul croat Ivan MeStrovi¢ in anul 1938 1n atelierul sau
de la Split, monumentul (Fig. 8) il infatiseaza pe ilustrul om politic roman ,,asezat pe
un fotoliu scund, aproape culcat, Intr-o atitudine relaxatd, cu mana dreapta ridicata usor
pe reverul hainei, iar cu stdnga odihnindu-se pe o carte tinutd in poala, atitudine care

? Ibidem, p. 8.

10 Florian Georgescu, Paul Cernovodeanu, Alexandru Cebuc, Monumente din Bucuresti. Ghid,
1969, p. 185-186.

! Sebastian Bonifaciu, Emanuel Valeriu, op. cit., p. 76.

2 Virgiliu Z. Teodorescu, op. cit., p. 302.

13 Cezar Petre Buiumaci, op. cit., p. 123.
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sugereaza forta, intelepciune si calm”™*. Statuia a ramas pe locul ei timp de un deceniu,
pana in momentul In care autoritatile comuniste au dispus dislocarea si transportarea ei
in afara Bucurestilor, initial la Mogosoaia, iar ulterior la Golesti"’. Numai protestul
vehement al lui Mestrovié, refugiat in S.U.A., a salvat monumentul de la distrugere,
asa cum s-a intamplat, din pacate, cu celelalte doua lucrari ale sale, statuia lui Carol I si
cea a lui Ferdinand I, care au fost topite. In locul statuii lui Ton I.C. Britianu a aparut
statuia lui Ilie Pintilie, lider comunist din perioada interbelica, care a rezistat pana la
revolutia din 1989. Dupa anul 1990, loana Bratianu, fiica istoricului Gheorghe L
Bratianu, a reusit sa aduca si sa repuna statuia bunicului ei pe locul destinat initial.

Monumentul Eroilor Patriei

Desi nu este legat iIn mod direct de Primul Razboi Mondial si aminteste mai
degraba de perioada comunista, consideram ca Monumentul Eroilor Patriei (Fig. 9) nu
poate fi omis din seria monumentelor inchinate Marelui Rézboi. Opera sculptorilor
Marius Butunoiu, Zoe Baicoianu, Nicolae Ionescu si lon Damaceanu, a fost inaugurata
la 17 august 1957'°. infitiseaza un grup statuar compus din trei personaje: un
infanterist care tine Tn mana dreapta ridicatd o ramura de stejar, un aviator 1n tinuta de
zbor si un marinar, adica toate armele de baza ale armatei romane. Piedestalul cuprinde
mai multe basoreliefuri care amintesc despre o serie de momente importante din istoria
poporului roméan: luptele de la Tapae (101), batilia de la Rovine (1394), intrarea lui
Mihai Viteazul in Alba Iulia (1599), rdscoala lui Horea, Closca si Crisan (1784),
cucerirea Grivitei (1877), rascoala de la 1907, scene din batélia de la Marasesti (1917),
greva muncitorilor C.F.R. (1933), scene de lupta din Al Doilea Razboi Mondial si
intoarcerea victorioasd a armatei romane. Pe piedestal este trecutd urmatoarea
inscriptie: ,,Slava ostasilor romani mostenitori ai traditiilor eroice strdbune, luptatori
neinfricati impotriva fascismului, pentru libertatea si independenta patriei”.

Monumentul Generalului Ion Dragalina

Generalul Ion Dragalina a fost unul dintre primii ofiteri romani ai armatei
romane care si-a dat viata pe cAmpul de lupta in Primul Razboi Mondial. Inrolat intéi
in armata austro-ungara, de unde demisioneaza in anul 1880, Dragalina se stabileste la
Bucuresti, iar in anul 1887 se incadreazd in armata romand, primind gradul de
sublocotenent. Dupd ce parcurge toate gradele militare, ajunge general si primeste
comanda Diviziei 1 Infanterie, cu care participa la luptele de la Cerna, iar ulterior, trece

" Victoria Dragu Dimitriu, Povesti cu statui si fantdni din Bucuresti, Bucuresti, 2010, p. 120.

"% Tonel C. Tonitd, Bucurestii si statuile sale, I1.C. Bratianu de Ivan Mestrovié, in ,Bucuresti.
Materiale de Istorie si Muzeografie”, vol. XIII, Bucuresti, 1999, p. 172-174.

'® Cristina Oprescu, op. cit., p. 573.
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la comanda Armatei I-a. Réanit grav in luptele de pe Valea Jiului, se stinge din viata la
24 octombrie 1916. Generalul Ion Dragalina este Tnmormantat in Cimitirul Bellu, iar in
memoria sa a fost ridicat un monument (Fig. 10), format din patru coloane mari din
piatra ce sustin o arcadd pe care se regasesc, la partea superioard, cateva elemente
militare, precum un drapel de luptd, arme de epocd, o casca militard. Pe un fundal de
beton, sub arcada, se afld figura generalului Ion Dragalina intr-un medalion de bronz,
incadrat de frunze de stejar si lauri.

Monumentul Geniului ,,Leul”

Amplasat langa Palatul Cotroceni, monumentul Geniului (Fig. 11), supranumit
,Leul”, este opera sculptorului Spiridon Georgescu”. A fost ridicat in anul 1926, in
cinstea ostasilor de geniu care si-au dat viata pe cAmpul de luptd in Primul Razboi
Mondial si Infatiseaza un leu monumental, simbol al curajului. Leul sta cu picioarele
din fatd pe frantura unei tevi de tun pe care se afla un drapel al armatelor invinse si o
casca militara germana. Piedestalul are la cele patru colturi cate un ostas de bronz, iar
pe fiecare latur sunt redate basoreliefuri cu scene de lupta'®.

Monumentul Aviatorilor

Asezat pe bulevardul omonim, Monumentul Aviatorilor (Fig. 12) este opera
sculptoritei Lidia Kotzebu, fiind ridicat intre anii 1930-1935". Pe un piedestal alcatuit
din patru prisme trapezoidale se inalta un obelisc de piatra, pe varful caruia exista un
Icar cu aripile larg deschise. La baza obeliscului se afld o compozitie sculpturala care
infatiseaza trei aviatori cazuti in luptd, castile si aparatura lor. Treisprezece placi fixate
pe piedestal amintesc numele aviatorilor cizuti la datorie ntre anii 1912 si 1938%.

Statuia Infanteristului

Intr-un scuar aflat la baza dealului Cotrocenilor se afld Statuia Infanteristului
(Fig. 13), realizata de catre sculptorul Spiridon Vranceanu in anul 1930. Reda un ostas
tinand pusca de teava intr-o postura gata sa atace cu patul ei. La baza monumentului se
afla un vultur, simbolul vitejiei, cu aripile ridicate.

Monumentul Eroilor Companiei a II-a Sanitara

Aflat in curtea Spitalului Militar, monumentul (Fig. 14) este opera sculptorului
Theodor Burca si e construit in forma unei cruci cu mai multe brate, avand aplicate
doud basoreliefuri, unul care Infatiseaza vechea emblemd a medicilor, iar altul care

17 Sebastian Bonifaciu, Emanuel Valeriu, op. cit., p. 79.

' Dan Berindei, Sebastian Bonifaciu, Bucuresti. Ghid turistic, Bucuresti, 1978, p. 90.
19 Sebastian Bonifaciu, Emanuel Valeriu, op. cit., p. 76.

%% Dan Berindei, Sebastian Bonifaciu, op. cit., p. 85.

184



reprezintd o casca de soldat, asezatd pe o cunund de lauri. A fost ridicat in memoria
eroilor Companiei a II-a Sanitara, in anul 1924, cu ajutorul unui comitet de initiativa.

Monumentul Avantul Téarii

Realizat de catre E.W. Becker si arhitectul Arghir Culina, monumentul (Fig.
15) este format dintr-un grup statuar asezat pe un piedestal, reprezentand o alegorie cu
doua personaje: o femeie, simbolizand Patria, care flutura un drapel in ména dreapta si
un ostas cu arma in mand, sugerand avantul atacului. La picioarele celor doud
personaje se afla un vultur cu aripile larg deschise'. Pe fata monumentului existd un
medalion de bronz cu inscriptia ,,Avantul tarii”.

Monumentul Infanteriei 1936

Dedicat infanteristilor din Primul Razboi Mondial, monumentul (Fig. 16) reda
mai multi infanteristi porniti la atac, sunand din goarnd, cu sabia in mana si cu drapelul
desfasurat, tragand cu mitraliera, ghemuiti 1n transee, urmarind inamicul. Aceasta
operd de artd, inaugurata in anul 1936, in rondul de la Parcul Kiseleff, a fost creatia
sculptorului Ton Jalea (el insusi combatant in Rizboiul de Intregire, in care a fost ranit)
si a arhitectului Nicolae Georgescuzz. In viziunea artistului Ton Jalea, monumentul
infatisa trei grupe de infanteristi: una care pleca la atac, alta care sustinea atacul si cea
de-a treia, care era de comanda in jurul drapelului si al comandantului. In anul 1940,
cand in Piata Victoriei a aparut statuia ecvestra a regelui Ferdinand, monumentul
Infanteriei a fost demontat. Existd doua legende legate de disparitia lui; una dintre ele
este cd insusi Hitler s-ar fi simtit lezat de prezenta unui monument prin care era
celebrata biruinta impotriva Germaniei in capitala Romaniei. Cealaltd, mai aproape de
adevar, este legata de amplasarea statuii regelui Ferdinand, in sensul c@ apropierea
dintre cele doud monumente crea o situatie nepotrivitd, avand in vedere cd infanteristii
isi indreptau armele spre regele lor.

Monumentul Infanteriei 2000

Actualul Monument al Infanteriei (Fig. 17) a fost ridicat in anul 2000, exact pe
locul in care s-a aflat monumentul realizat de catre Ion Jalea in anul 1936. El poarta
semnatura sculptorului Ioan Bolborea. Consta dintr-o coloana de peste 10 m., ilustrand
jertfa artileristilor romani. Este interesant faptul ca, pe acest loc, s-a aflat monumentul
dedicat Ostasului Sovietic, prima lucrare de acest gen ridicatd la noi In tara dupa
instalarea trupelor de ocupatie ale Armatei Rosii si mutatd, dupd revolutia din
decembrie 1989, in cimitirul eroilor sovietici.

*! Cristina Oprescu, op. cit., p. 570.
** Victoria Dragu Dimitriu, op. cit., p. 237.
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Monumentul Corpului Didactic

Monumentul Corpului Didactic (Fig. 18) a fost ridicat in anul 1930, in Piata
Victoriei, la capatul bulevardelor Kiseleff si Aviatorilor, in memoria membrilor
corpului didactic cazuti in Primul Razboi Mondial. Opera lui Ion Jalea si Arthur
Verona infatisa trei legionari romani care tineau pe un scut ridicat deasupra capului
corpul unui camarad cazut in lupta. Piedestalul avea in partea frontald un basorelief ce
reprezenta Victoria. A fost inlaturat in anul 1940 pentru a face loc monumentului
dedicat regelui Ferdinand I*°.

Statuia regelui Ferdinand I

Statuia regelui Ferdinand I (Fig. 19) a fost inaugurata in septembrie 1940 si a
fost opera lui Ivan Mestrovi¢. Locatia aleasa pentru acest monument, respectiv Piata
Victoriei, mai exact locul unde se intadlneau soselele Jianu si Kiseleff, a presupus
sacrificarea altor doud statui, cea dedicatd Corpului Didactic si cea inchinata
artileristilor. Monumentul reda statuia ecvestra a regelui Ferdinand, falnica, inltata pe
un soclu robust si inconjurata de patru stalpi cu alegorii feminine in varf, reprezentand,
ca pe niste Victorii, cele patru provincii romanesti: Muntenia, Moldova, Transilvania si
Basarabia. A fost distrusa la scurt timp dupa instaurarea regimului comunist’.

Monumentul Eroilor Artileristi

Ultimul monument din cadrul prezentdrii noastre este cel dedicat eroilor
artileristi (Fig. 20) si poartd semnatura sculptorului Teodor Zamfirescu. Inaugurat in
anul 1993, cu ocazia Implinirii a 150 de ani de la infiintarea artileriei romane, acesta se
infatiseaza sub forma unui tun de bronz cu teava ridicati pe verticala. Indltimea tunului
este de aproximativ 10 m., iar pe platforma pe care este fixat monumentul sunt asezate
patru bombe sferice de piatrd, o reconstituire a ghiulelelor folosite de tunurile
voievodale, precum si doud copii dupa primul tun realizat iIn Tara Romaneasca, la
Térgoviste, sub domnia lui Petru Cercel™. Pe partea din fatd a monumentului se afla
inscriptia ,,Artileristilor Romaniei”.

2 Cezar Petre Buiumaci, op. cit., p. 129.
* Victoria Dragu Dimitriu, op. cit., p. 241-242.
* Cristina Oprescu, op. cit., p. 569-570.
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Fig. 2 — Monumentul Eroilor Francezi (1916-1918)
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Fig. 3 — Mormantul Ostasului Necunoscut
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Fig. 4 — Monumentul Eroilor din 1916-1918
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Fig. 5 — Monumentul Eroilor Sanitari
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Fig. 6 — Monumentul Eroilor C.F.R.
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Fig. 8 — Statuia Iui lon I.C. Bratianu
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Fig. 9 — Monumentul Eroilor Patriei
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Fig. 10 — Monumentul Generalului Ion Dragalina
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Fig. 11 — Monumentul Geniului ,,Leul”
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Fig. 12 — Monumentul Aviatorilor
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Statuia Infanteristului

Fig. 13 -
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Fig. 14 — Monumentul Eroilor Companiei a II-a Sanitara
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Fig. 15 — Monumentul Avantul Tarii
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Fig. 16 — Monumentul Infanteriei (1936) (Muzeul Municipiului Bucuresti)
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Fig. 17 —Monumentul Infanteriei (2000)
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Fig. 18 — Monumentul Corpului Didactic (Muzeul Municipiului Bucuresti)
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Fig. 19 — Statuia Regelui Ferdinand I
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Fig. 20 — Monumentul Eroilor Artileristi
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Summary

The capital of Romania has numerous public monuments dedicated to the heroes of the
First World War, as a sign of gratitude for those who died on the battlefield. The joy of
achieving the unification into one country was celebrated in Bucharest, the capital city
of the Greater Romania, by building monuments meant to serve as an example for
future generations and to send a message of unity over the centuries.

Once the communist regime was installed in Romania, some of the monuments — those
with a symbolism contradictory to the ideology and propaganda of the communist
party, which attempted to rewrite the history of Romanians according to the orders
received from Moscow — were demolished and replaced with personalities of the
communist movement. Fortunately, some of the monuments that disappeared after
1945 were rebuilt and relocated after the revolution of 1989, if not in their initial
location, then in other central points of Bucharest.

Keywords:
Romania, Bucharest, statues, monuments, heroes.

205



Valori ale patrimoniului muzical folcloric bucovinean:
fluierasul Vasile Ungureanu

Irina Zamfira Danila

Comuna Malini din judetul Suceava este o localitate de munte din Tinutul
Falticenilor, renumitd pentru frumusetile naturale si pentru oamenii ei harnici,
gospodari si iubitori de frumos. Ca asezare geografica, este situatd in zona de contact
a Podisului Moldovei cu Muntii Stanisoarei si Subcarpatii Moldovei, fiind formata
din satele Malini, Paraie, Poiana Marului, Vileni-Stanisoara, lesle'. Pe aceste
meleaguri s-au ndscut personalitati ale culturii romanesti, intre care se distinge poetul
Nicolae Labis (1935-1956). Comuna Malini este renumita si pentru bogatele traditii
populare romanesti care se pastreazd si se practicd pana astdzi. Unul dintre acei
oameni rari, daruiti cu talent si energie, care contribuie, prin activitatea lor neobosita,
la promovarea folclorului autentic tdranesc din Malini in tara si peste hotare, este si
rapsodul Vasile Ungureanu.

Date biografice’

Vasile Ungureanu s-a nascut pe 14 august 1952 in Malini, intr-o familie de
tarani romani gospodari. Tatal, Neculai, de profesie tamplar si dulgher, era deosebit de
apreciat de consdteni pentru priceperea si hdrnicia sa, iar mama — Maria, agricultoare,
era renumitd in Malini pentru vesmintele populare frumos impodobite cu motive
traditionale pe care le tesea, cosea sau mpletea, cu talent si indemanare. Familia
Ungureanu a avut doi baieti, loan si Vasile. Dintre cei doi, Vasile a fost inzestrat cu
talent muzical nativ, de la varsta de sase-sapte ani invatand singur sd cante la fluierul
mic fara dop. Cum a reusit acest lucru? Tatal sau gazduia la el acasd, adeseori, mai ales
iarna, intalniri ale oamenilor din sat, care aveau de multe ori caracterul unor sezatori.
La aceste seri, insotite intotdeauna de cantece, basme si glume povestite cu haz,

! Sorin Pantelimon, Monografia comunei Mlini, Jud. Suceava, monografie accesibila online la
adresa www.sorin-pantelimon.blogspot.com/2011/12/monografia-comunei-malini-jud-suceava.html,
consultatd 1n data de 15 noiembrie 2017.

? Informatiile sunt obtinute de la rapsodul Vasile Ungureanu in urma interviului pe care l-am
realizat cu acesta 1n data de 23 septembrie 2017, la locuinta sa din satul Paraie, comuna Malini, jud.
Suceava.
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participa micul Vasile. Incet-incet, a invitat mai intai sa ,,sufle” in fluierul mic fara
dop, apoi sa cante la acest instrument melodiile pe care le-a auzit in jurul sdu; mai
tarziu, a Inceput sa interpreteze si la caval — fluierul mare, pastoresc, precum si la
tilinca®. Vasile Ungureanu a urmat scoala primara si gimnaziala In satul natal, iar apoi
studiile liceale la Liceul Teoretic nr. 2 din Falticeni. In timpul studiilor la liceu, unde
exista si o fanfard, a Invatat sd cante si la saxofon, formand impreuna cu alti tineri
talentati din sat o formatie instrumentald cu care a cantat timp de aproximativ un
deceniu la baluri, nunti si sarbatori.

Treptat, a dobandit o bogata experientd muzicald, participand activ la eveni-
mentele satului, nunti, cumetrii si mai ales la joc4. Astfel, inca din adolescentd, s-a
remarcat ca un virtuoz al fluierului fard dop, afirmindu-se si ca lider de grup si
conducand, inainte de anul 1989, echipa de fluierasi de la Caminul Cultural din Malini.

Vasile Ungureanu (n.1952)

3 Fluierele fard dop sunt instrumente de suflat arhaice, folosite indeosebi in zona Moldovei, mai
ales In mediul pastoral de deal si munte. Exista trei varietati deosebite de fluiere fara dop: tilinca, un tub
fara orificii, la care sunetul se obtine prin obturarea si eliberarea orificiului capatului anterior, fluierul mic
de 20 cm si cel mare, pastoral, de 70-80 cm lungime, care se tin, ambele, 1n pozitie semitraversiera, fiind
prevazute cu cate 6 gauri.

* Talentatul rapsod povesteste, cu usoara nostalgie, cum se desfasura jocul in tineretea sa, cu
reguli sociale si morale clare, respectate cu strictete de cétre tineri. Astfel, pentru joc, erau chemati si
platiti fluierasul si dobasul (de obicei ciobani la stana, care stiau bine sd cante) si pe imasul satului se
strangeau fetele si baietii, duminica dupa Sfanta Liturghie sau in zilele de sarbatoare. Se dansa in perechi
(nu doar sub forma de cerc cum se manifesta astdzi o tendintd, mai ales la nunti), insa inainte de asfintitul
soarelui, la un semn, toate fetele plecau pentru ca erau asteptate acasa de tatad. Era interzis si ,,de rusine”
sa ramana singure cu baietii dupa o anumitd ora. Feciorii mai raméaneau un timp pe imas, discutand si
glumind, dupa care fiecare se intorcea la casa lui. Nu se consumau bauturi alcoolice, doar se gusta, mai
mult in scop de socializare si de atmosfera, cu un ,.toi” (pahar) minuscul cu tuica, astfel ca o sticld de o
jumatate de litru ajungea la douazeci de flacai.

De asemenea, povesteste si despre buna organizare la munca; tatdl familiei se trezea primul,
inainte de rasaritul soarelui si apoi isi destepta si baietii, care il Insoteau la lucrarile agricole sau la strans
fanul. La fel proceda si mama cu fetele din casd, care aveau In grija treburile casnice si pe cele de pe
langa gospodarie (animale, gradind).
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Vasile Ungureanu la terminarea liceului, acompaniat de prof. Nicolae Cretu.
in fundal, formatia de fluierasi din Malini, in 1972

Formatia de nunti din Malini — 1983, cu Vasile Ungureanu la saxofon (primul din dreapta)®

> Alese multumiri domnului Vasile Ungureanu si doamnei Constanta Cristescu pentru fotogra-
fiile de arhiva oferite si explicarea acestora.

® Din formatie mai faceau parte: Vasilovici Gheorghe — trompeta, Andreies loan — acordeon,
Cretu Nicolae — flaut, Chiosa Constantin — acordeon, Stefanoaia Petru — toba. Fotografia face parte din
arhiva familiei Ungureanu.
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Avand o memorie muzicald dezvoltata, Vasile Ungureanu a preluat si invatat,
dupa auz, repertoriul folcloric specific comunei Malini, mai ales pe cel pastoral, pe
care l-a practicat din pasiune, in paralel cu profesia sa — cea de lucrator in domeniul
silvic. A fost mereu inteles, Incurajat si sustinut in aceasta frumoasa activitate de catre
familia sa, in primul rand de ctre sotie, Paraschiva Ungureanu, invatitoare in Malini’.
Aceasta este apreciata in sat pentru vocatia sa didactica si dragostea pentru cantecul si
jocul popular romanesc pe care o insufld micutilor la scoald, la ore si mai ales prin
serbarile pe care le organizeaza cu acestia, obisnuindu-i de mici sa poarte cu mandrie
frumosul port popular bucovinean. Nu este de mirare dragostea pentru traditii a
Paraschivei Ungureanu, intrucit o mosteneste din familie, ca pe o zestre de mare pret':
mama ei, Maria Ionescu, tesea si cosea camasi si catrinte traditionale, din materiale
naturale (pdnzd de casd de bumbac, land) decorate cu mult bun gust, iar tatal,
Gheorghe, se Tmbraca mereu in portul popular taranesc, atat la munca cét si la biserica.

Paraschiva si Vasile Ungureanu in costume traditionale de Malini’

7 Familia Ungureanu are un fiu, Daniel-Ioan si o fiicd, Olivia-Mariana; Daniel este inginer silvic
la Brasov, urmand profesia tatalui, iar fiica este economist la Bucuresti.

¥ Paraschiva Ungureanu are o bogati colectie de cimisi si catrinte traditionale tesute de mama
ei, Maria Ionescu. A se vedea in Anexa 3 fotografiile acestora.

’ Fotografia face parte din arhiva familiei Ungureanu. Multumiri doamnei Paraschiva
Ungureanu pentru amabilitatea de a-mi pune la dispozitie aceste documente.

209



Cu formatia de fluierasi a Caminului Cultural din Malini, Vasile Ungureanu a
participat, Tnainte de 1989, la numeroase festivaluri de folclor locale, fiind deosebit de
apreciat pentru talentul si capacitatea de a transmite colegilor de echipa repertoriul si
de a le insufla o reald pasiune pentru muzica folcloricd autentic taraneasca. Tot in
perioada mentionata a obtinut si Premiul I la etapa nationald a Festivalului National
Cantarea Romaniei, interpretdnd, pe scena Ateneului Roman, o doind la fluier si
acompaniind-o pe solista bucovineana Margareta Clipa.

Formatia de fluierasi din Malini 1n 1978, in costume traditionale cu bundita,

la o serbare de la Caminul Cultural din Malini

Dupa evenimentele din anul 1989, grupul de fluierasi s-a restructurat, Vasile
Ungureanu punand bazele unui nou ansamblu folcloric, intitulat ,,Flori de malini”.
Acesta era alcatuit din vechii sai colegi mai varstnici, fluierasi, dar si din tineri, pe care
a stiut sa 1i atragd, stimuleze si formeze pe linia muzicii folclorice autentice. Din anul
2010, in formatie au fost incluse si femeile, ceea ce a condus la 0 mai mare varietate a
cantecelor si dansurilor interpretate. In 2014, denumirea acesteia a fost schimbata in
,,Grupul folcloric pastoral Obcina Stanisoarei”, cu participari la numeroase manifestari
folclorice din tara si din strainatate. Astfel, in Franta, la Consiliul Europei de la
Strassbourg au prezentat, in 1996, cu mare succes, obiceiurile de iarna, iar in Polonia,
Ucraina, Ungaria au participat la diferite festivaluri folclorice internationale'®.

Ajuns astdzi la varsta maturitatii, Vasile Ungureanu este constient de reala
valoare a tezaurului de obiceiuri folclorice pastorale pe care le detine, si de asemenea,

19 Unul dintre festivalurile internationale importante la care ansamblul ,,Obcina Stanisoarei”
participa in mod regulat este si ,Intalniri bucovinene”, aflat la a XXVIII-a editie (in 2017) si care
reuneste formatii folclorice din Roméania, Republica Moldova, Ucraina, Polonia, Slovacia.
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de faptul ca are misiunea de a le duce mai departe. Chiar daca s-a pensionat recent, el
continud sd practice, cu aceeasi energie si daruire, impreuna cu colegii sai de grup'’,
activitati folclorice valoroase, avand grija si le impartiseasca si celor tineri'>.

Grupul folcloric pastoral ,,Flori de Malini” (,,Obcina Sta?lni§oaurei”)13

Repertoriu si stil de interpretare

Repertoriul practicat de rapsodul Vasile Ungureanu, aldturi de membrii
grupului sdu, este deosebit de valoros, de origine arhaica, taraneasca, reprezentat de
genuri pastorale si ale obiceiurilor ocazionale de iarnd. Dintre melodiile pastorale
interpretate de grupul ,,Obcina Stémisoarei”14 fac parte: semnale de bucium (trambitd)

! Mentionez o parte din membrii Grupului pastoral ,,Obcina Stanisoarei”: Gavril Gusa — 81 de
ani, Neculai Buzdugan — 76 de ani, Constantin Guia (fluierasi); Maganu Gheorghe (voce si doba,
interpret de Plugusor si Capra); Vasile Tarziu si fiul acestuia, Antoniu; Nicu Apostol (Irod si interpret la
Plugusor); lonica Téapuleasa, Toader Placintd, Marius Stefanoaia (interpreti ai jocului Caprei); Razvan
Zaharia, Antoniu Tarziu (interpreti ai jocului Céiutilor); Mihai Zaharia (la doba, deosebit de talentat, din
pacate decedat prematur in septembrie 2017); Constantin Zaharia (varul lui Mihai Zaharia, care i
urmeaza acestuia la doba); loana Gusa (sotia lui Gavril Gusa), Paraschiva Ungureanu (sotia lui Vasile
Ungureanu), Anisoara Tarziu (sotia lui Vasile Tarziu).

2 De cand s-a pensionat (in toamna anului 2017), Vasile Ungureanu se ocupd, in satul Paraie in
care locuieste, de un grup de 12 elevi de la Scoala generala din localitate, cu varste intre 7-14 ani, pe care
il invata, cu rabdare si pricepere, mai intai sa ,,sufle” la fluierul fara dop si gauri, iar apoi, incet-incet, sa si
cante (dupa ce se practica cele 6 gauri in fluieras).

Trebuie sa precizez aici ca tehnica interpretarii la fluierul fard dop este una specifica, destul de
dificila, de aceea se invata in etape. Cu toate cé efortul este mare — spune Vasile Ungureanu — este foarte
important ca elevii s Invete sa cante la acest instrument popular traditional specific nordului Moldovei,
si nu la fluierul obisnuit, cu dop.

13 Imagine preluati din video-ul Tradifii si obiceiuri — Ansamblul ,, Flori de malin” la Filuta,
accesibil online la adresa www.youtube.com/watch?v=0QLud6DpKTE, consultat in data de 15 no-
iembrie 2017.

' A se vedea inregistriri audio-video ale melodiilor din repertoriul pastoresc interpretate de
Grupul ,,Flori de Malini” (Obcina Stanisoarei), accesibile online la adresele: www.youtube.com/
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utilizate in munca pastorilor la stani", doine instrumentale'®, cantece propriu-zis
vocale si rituale pastorale, precum si jocuri barbatesti specifice zonei, cum sunt
Bitraneasca la stand, Cordgheasca in usa stanii, Ciobanasul cu strigaturi sau Rusasca'”.
Repertoriul obiceiurilor de iarnd al formatiei din Malini constd in: colind de ceata,
Plugusor (insotit de o melodie tardginatd interpretatd la fluierul mare fard dop si de
,mugetul” buhaiului) si o varianta originala si spectaculoasa a jocului Caprelor (insotit
de fluier si doba)'®. Din repertoriul de trecere funebru, am cules de la Vasile
Ungureanu un bocet instrumental " iar din cel de nuntd, textul oratiei de ierticiune. In
afara acestor melodii prin care grupul isi afirmd apartenenta la zona etnofolcloricd a
Falticenilor, conducétorul grupului ,,Obcina Stanisoarei” si membrii acestuia poseda in
practica muzicald un material folcloric vast, din zona Bucovinei dar si din alte provincii
ale tarii, preluat de la diferiti interpreti sau ansambluri, cu care pot sustine oricand un
program muzical amplu (,,cAntdm toatd noaptea si nu terminam tot ce stim”).

Vasile Ungureanu cantd la fluier cu talent si madiestrie, caracterizatd prin
acuratete intonationald, precizie ritmicd, ornamente executate ,,in stil” si cu lejeritate.
Remarcam calitatea sonora deosebitd obtinuta in interpretarea la caval, sunetul cald,
vibrant, placut timbrat, calitati evidentiate indeosebi in melodiile in stil doinit sau in
doina instrumental-pastorala. In melodiile rapide de joc se disting mai ales precizia
intonationald si ritmica si virtuozitatea instrumentala.

Vasile Ungureanu cantand la tilinca

watch?v=ouOhVxt0SDU, www.youtube.com/watch?v=TRjeAsjAwUQ, consultate in data de 15 noiem-
brie 2017.

' A se vedea exemplele muzicale nr. 1 si 6 din Anexa 1.

'® A se vedea exemplele muzicale nr. 4 si 5 din Anexa 1.

"7 A se vedea exemplele muzicale nr. 1-3 din Anexa 1.

'8 A se vedea filmarea video a unor obiceiuri de iarna interpretate de Grupul ,,Flori de Malini”
(Obcina Stanisoarei), accesibild online la adresa www.youtube.com/watch?v=0QLud6DpKTE, consul-
tatd in data de 15 noiembrie 2017.

1 A se vedea exemplul muzical nr. 7.
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Membrii grupului folcloric, aflati sub indrumarea lui Vasile Ungureanu, au
invatat sa cante la fluier si cu vocea, sd interpreteze cu aplomb si expresivitate rolurile
din jocurile cu masti animaliere si texte savuroase de Plugusor. De asemenea, au
invatat sa si danseze jocuri populare si sd scandeze strigaturi. Din punct de vedere
coregrafic, se disting ca deosebit de valoroase jocurile barbatesti ,,de comanda” cu
specific pastoral, practicate de membrii grupului: Coragheasca 1n usa stanii, Rusasca,
combinatia dintre Ciobanas si Batutd, nsotitd de strigaturi (specificd Podisului
Moldovei), Batraneasca la stand. Variante asemanatoare ale acestor dansuri exista si in
alte localitati din Moldova, deoarece sunt jocuri cu circulatie generald (Rusasca) sau
zonald (Batraneasca, Ciobanasul, Coragheasca).

Stilul de interpretare vocala al grupului se remarca prin firesc, sinceritate,
spontaneitate, calitati obtinute printr-o emisie vocald naturala si curatd din punct de
vedere intonational, ceea ce conferd grupului o amprentd taraneasca autentica. Toate
aceste deprinderi au fost formate de catre conducatorul grupului, Vasile Ungureanu, in
cel mai adevarat stil folcloric bucovinean, departe de influentele mass-media, ale
diverselor mode si ,,gusturi” de moment, vulgare sau de tip ,.kitsch”.

Pentru talentul nativ si ,,zestrea spirituala” pe care Vasile Ungureanu o poseda
si promoveaza cu pasiune si ddruire, in anul 2015 i-a fost acordat, de catre Comisia
Nationald de Salvgardare a Patrimoniului Cultural Imaterial, 1naltul titlu de ,,Tezaur
uman viu”. Astfel, i s-au recunoscut merite deosebite in pastrarea si promovarea
traditiilor romanesti perene, in calitate de interpret practicant al instrumentelor
traditionale pastorale. O alta distinctie valoroasa acordata de insusi Presedintele tarii,
Klaus Iohannis, cu acelasi prilej, a fost ,,Meritul cultural clasa a I1I-a”.

Vasile Ungureanu la ceremonia de acordare a titlului ,,Tezaur Uman Viu” (9 noiembrie 2015),
n prezenta presedintelui Klaus Iohannis
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Comisia Nagionald pentru Salvgardarca Putrimoniului Cultural Imaterial

A

DIPLOM

Tezaur Uman Viu
Ingureanu,
pastorale traditionale
Iini, judetul Suceava
Ministrul Culturii 9 noiembrie 2015 Pregedintele Comisiei
loan VULPESCU Bucuresti Acad. Sabind ISPAS
~
| (Y M
¥

f_@ow}n@/ @ wa/ém merclole
Domnului
Vasile Ungureanu
-interpret popular tnstrumente pastorale tradifionale, comuna M, judstal Stceova -

in semn de apreciere pentru diruirea 5i talentul puse in sfujba pdstrarii si
P

dri artei si mestesugurilor tradiyi spundndis-se in rindul
fitatilor spiritualititii romdnesti drept ,Te Umane Vii",
(é?m)/(wd‘

 Glasa a Ill-a, Gategoria & Prtrimonial cullural nafional.

Diploma distinctia ,,Meritul Cultural”, clasa a IlI-a (2015)

Prin intreaga activitate desfasuratd in domeniul folclorului muzical si core-
grafic bucovinean si prin bogatul repertoriu pe care il detin si promoveazd cu
responsabilitate si onestitate, Vasile Ungureanu si echipa sa reprezintd modele de traire
si simtire autentic romaneascd, demne de urmat de generatiile care vin.
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Anexa 1
Exemple muzicale culese si transcrise de Irina Zamfira Danila,
de la rapsodul Vasile Ungureanu

Chemarea oilor la stini urmati de o Batuta

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Malini, SV

Rubato Culegere si transeriere: Irina Zamtira Danila
) A o » »w B W Np R —
Fluier mare — - : - -
e SE==S S 5 s = ===
Sa— A

R ad pey
a L [— —
K T | T T T T ]
TY I T T I f I —1 I Pr— 1 R y |
7 o 1 I T—1 I T T  — K |
b T P  — —1
) T & o
N w
T —1 I B I ]
i; u— 1 T | ] T f  — i) T ]
K
P g o)
) 4 T — T T i |
y 1 I 1 f 1 —1 T f 1 — i |
e T 1 - o I 1 — i |

Exemplul muzical nr. 1
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Ciobanasul

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
J=245 Malini, SV

Culegere si transeriere: Irina Zam(ira Danila
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Exemplul muzical nr. 2

216



Coragheasca in usa stanii

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Malini, SV
J =250 oy Culegere si transcriere: Irina Zamfira Danild
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Exemplul muzical nr. 3
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Melodie instrumentala in stil doinit

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Malini, SV

Rubato Culegere 31 tramseriere: Irma Zomlira Dimila
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Exemplul muzical nr. 4

Melodie instrumentali in stil doinit - ,,de ciobinie”
- fragment -

Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Milini, SV
Rubato Culegere si transericre: Trina Zamtira Danila
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Exemplul muzical nr. 5
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Chemarea oilor la stina

Informator: Vasile Ungurcanu, 65 ani (2017)
Malmi, SV

Culegere yi framseriere: Irma Zamlira Dinild
~
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Exemplul muzical nr. 6
Bocet 1a mort
Informator: Vasile Ungureanu, 65 ani (2017)
Rubato Malini, SV
) s Culegere si transeriere: Irina Zam[ira Danila
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Exemplul muzical nr. 7
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Anexa 2
Fotografii*

Pauza la nunta din Baisesti (jud. Suceava), 1985; in formatie sunt: trompetisti — Sanica, Georgica,
Mihai Bozonc, saxofon — Vasile Ungureanu, acordeon — fratele lui Sanica, toba — Costica Bistriceanu

XL - . 1‘. A4S ’ hy g . ”
: ; PERHAHENTE, ISTORIE , CULTURA
EDITIA A=XVII-A

A

-

Grupul de fluierasi din Milini la Baia, festivalul ,,File de istorie”, editia a XVIII-a, 1977

% Fotografiile fac parte din arhiva familiei Paraschiva si Vasile Ungureanu. Explicatiile fotogra-
fiilor mi-au fost oferite de doamna etnomuzicolog dr. Constanta Cristescu.
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Grupul de fluierasi din Malini la ,IntAlniri Bucovinene”,
Campulung Moldovenesc, una dintre primele editii

y BAala |
y* FIlE DE STORIC

¢DITIR & X5 l |
i

Pe scena Casei de Cultura din Otopeni, in spectacolul intitulat ,,Cu stransura la Malini”,
condus de prof. Ion Iligescu, in anul 1992
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Anexa 3
Colectia etnografica a familiei Paraschiva si Vasile Ungureanu21

Camasa femeiasca (vechime 60 de ani) pentru varsta tanara,
cu ornamentatie realizatd prin cusatura in cruciulite si broderie ,,spartd”

Camasa femeiasca pentru varsta maturd — ornamentatie realizata prin tesere

21 . .. . o .

Fotografiile colectiei de costume le-am realizat acasd la rapsodul Vasile Ungureanu, cu

acordul acestuia. [i multumesc si pe aceasta cale pentru bunavointa si amabilitatea cu care a colaborat n
cadrul interviului.
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Camasa femeiasca pentru varsta tanara — ornamentatie realizata prin tesere

Camasa femeiasca pentru varsta maturd — ornamentatie realizata prin tesere
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a

Catrinta de fat

=9

,,Spal

a prin coasere cu cruciulite si broderie

ornamentatie realizat:

4 (de mire)

Camasa barbateasc

224



v ,,/f'.éfﬁbj

Camasa barbateascd — pentru varstd maturd — ornamentatie realizata prin tesere
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Chimir cu margele (din Bistrita-Nasaud)

Geanta cu insertie din piele de caprioara
(,,geanta baciului”, vechime: 100 de ani)

Summary
Born in 1952 in Malini village, Vasile Ungureanu is a famous shepherd’s pipe virtuoso
from the ethno-folklore area of Falticeni. A natural talent, he started playing the
shepherd’s pipe at an young age, then he continued with the big pipe, as well as the
fipple flute ( “tilinka”’). He learned and adopted the folk repertoire specific to his native
village. As a young man he was remarked as a virtuoso of the shepherd’s pipe; he took
part at many local folklore festivals and before 1989 he was awarded first prize in the
National Festival “Singing Romania”. After the change of the regime in 1989, he
founded the Shepherds’ folklore group “Obcina Stanisoarei”; this ensemble took part
in numerous folklore music events at home and abroad.
Vasile Ungureanu and his ensemble’s repertoire is extremely valuable, consisting of
archaic, genuinely peasant folk music; it includes specific shepherd genres, as well as
pieces related to the winter traditions. He fully deserves the title of national and world
“living human heritage” that he was awarded in 2015 for his contribution to the
preservation and promotion of perennial Romanian traditions.

Keywords:
Rapsod, living human treasure, authentic peasant folklore, patrimony, Bukovina.
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